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هي؛ڪتاب سنڌي ادبي بورڊ پرنٽنگ پريس ڄامشورو مرمئنيجسر 
ان کي ڇپائي پڌرو ڪيو. 


ڇپاٿينجاڙ پاراهُ 


”شيخاياز- صديس جي صدا" جي نالي سان ترتيب ڏنل مضمونمى جو هيءُ 
مجموعو سنڌي ٻوليءَ جي مشھور ناول نگار, ڊراما نويس ۽اديب جناب آغا سليم جي 
محنت جو ثمر آهي. هن ڪتاب ۾ مصنف خاص طرر تي عشق جي لذت ۽ محبوب جي 
حس وادا جي موضوع کي ڇيڙي سنڌي ٻوليءَ جي ٻِهڳڻي شاعر شيخاياز جي دلي 
ڪيفيت پنھنجي اصل رنگ ۽ جوهر ۾ بيیان ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آهي. مصنف جي 
ڪيل انھيءَ تجزثي کي پڙهڻ کان پوءِ ڪافي قدراهو ٿي وجي ٿو ت لاڳاپيل موضوعن بايت 
شيخاياز جوادراڪ ڪيڏو گھرو هئو ۽ سندس احساس جي شدت ۾ ڪيتري گرمي هئي. 

هی ڪتاب ۾ ڪُل 8 مضمون ڏنا ويا آهن, جن مان هر مضمون موضوع جي اعتبار 
کان دلفريب انفراديت ۽ صس موهن سونھن رکي ٿو , جنهن کي پڙهڻ کان پوءِلائق مصنف 
کي داد ڏيڻ کان رهي نہ ٿو سگھجي. هڪ طرف شيخ اياز جي تخيل جي مَڈ ۾ ڀنل 
شاعري آهي, ت ٻئي طرف هڪ ناول نگار جي تجزيو ڪندڙ باريڪ بي اک آهي, جيڪا 
ننڊڙي کان ننڍڙي منظر کي جھتي فوڪس ڪري هڪ وڏي ۽ گھري پسمنظر ۾ پيش ڪرڻ 
جوادراڪ ۽ طاقت رکي ٿي. مون کي پڪ آهي تہ هن قسم جي ڪوشش سان ئي شيخاياز 
صاحب جي شخصيت ۽ اُن جي شاعريءَبابت ڪنھن پڪيپُختي راءِ جو تعين ڪري 

.ڪتاب ”شيخاياز=- صديي جي صدا" جو هي؛پھريون ڇاپو اوهان سڄڅن جي 
هئل ۾ آهي. اميد آهي ت اوهان کي پسنڊايندو۔ 


ڄام شورو, سنڌ انعام الله شيخ 
9- ربيع الثاني ۱٣٣‏ هجري سيڪريٽري 
بمطابق سنڌي ادبي بورڊ 
8- مئي 9005ع ٍ 
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ڪنهن ب قوم کي پنهنجي تهذيبي ورڻي کي ڳولهڻ ۽ صديون لڳي 
وينديون آهن. اسان کي پنهنجي مُهن جي دڙي جي تهذيي ورثي کي ڳولهڻ ۾ 
هزارين سال لڳي ويا ۽ اڃا تائين انهيءَ تهذيب جا ڪيترائي ته اسان کان لڪل 
آهن ۽ اسين پنهنجي تهذيب جي عظمت جا راز ڄاڻي نن سگهيا آهيون. مغرب جا 
دانشور اڃا پيا شيڪسڀيگر کي ڳولهين. اسين ب گذريل اڍائي سو سالن کان 
ڀٽائيءَ کي پيا ڳولهيون ۽ اڃا تائين کيس پوريءَ طرح ڳولهي نہ سگهيا آهيون. 
اياز کي ت اسان اڃا ڳولهڻ شروع ئي ن ڪيو آهي. اسان کي عام طرح اياز جي 
رڳو ايتري خبر آهي ت اياز ديس جي درد ۽ ان درد مان جنم وٺندڙ قومپرستيءَ 
جو شاعر آهي. جڏهن ت اياز جي شاعريءَ جا ڪيترائي رخ آهن ۽ انهن مان هڪ 
رخ هن جو ماضيءَ ڏانهن موٽ وارو آهي. 
دنيا جي ادب ۾ شاعرن ۽ اديبن جا ماضي, حال ۽ مستتقبل ڏانهن ٿي رويا 
رهيا آهن. هڪ ماضي پرستيءَ وارو رويو, ٻيو ماضيءَ جي شعور سان حال ۽ 
جيىًڻ وارو رويو ۽ ٽيون مستقبل پرستيءَ وارو رويو. هونڪن ت دنيا جو هر پراڻو 
تسل پنهنجي ماضيءَ واري دور کي نين نسل جي دور کاڻ وڌيڪ سٺو 
سمجهندو آهي پر صنعتي انتلاب کان پوءِ صنعتي ثقافت ۾ جڀڻًڻ وارو ماڻهو 
سوسائٽيءَ جي ٻين ماڻهن ۽ خود پنهنجو پاڻ کان ڇڄي. پنهنجي انفراديت جو 
اسر ٿي ويو آڻ کي فاضنءَ جو اهو دور ڏاڍو ‏ حسين لڳو, جنهن ۾ ماڻهو 
اجتماعي زندگي گذاريندو هو, 9 جو فرزند هو ۽ فطرت جي هنج ۾ جيتندو 
هو. فطرت جيتوڻيڪ نامهريان, اڻ گهڙيل ۽ گُهري هئي ۽ زندگي ڏاڍي 
پرسڪون هئي. ان دور کي حضرت آدم جي زوال کان اڳ جي جِئت وارو دور 
سڏيو ويو. شاعرن ۽ اديين شهر جي ڪرپشن, ننعي خوري. ڏيتي ليتي ۽ هڻ وٺ 
دي 


واري حياتيءَ کان فرار اختيار ڪري ان چراگاهي زنداگيءَ ڏانهن موٽ ٿي کا 
ڪيترن شاعرن ماڻهن کان منهن موڙي فطرت ڏانهن رخ رکيو ۽ فطرت پرسٿٹي 
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اختيار ڪئي. اها فطرت پرستي هڪ نعُون تصوف ٿي اُڀري. جنهن کي فطرت جو 
تصوف 84(51015 ٣1800٣16‏ چوندا آهن. اڻويهين صديءَ جو انگريزي شاعر 
۱01501 ۱111181 فطرت واري تصوف جو ڄڻ ت پيغمير شاعر هو. هن جو 
مشهور نظمر 5 1آ 1911 11110011 100 15 ۱۱0118 جي هينئين بند مان هن جي پنهنجي 
اڪيلائي ۽ ويڳاڻائيءَ جي حوالي سان فطرت ڏانهن موٽ جو ڏس ملي ٿو 

ٹشيندڊ ڪن 3٤]‏ پنهخت ڪاتي اتهاايخ ڪت آهي 

هر گهڙي گهوگهٽ ڪندڙ هوائون, ننڊاکڙن گلن وانگر سانت آهن. 

اهي ۽ ٻيون ڪيتريون شيون اسان لاءِ اوپريون آهن 

۽ اهي اسان تي ڪو اٿر نہ ٿيون ڪن. 

اي عظير خدا, مان اهڙي ڪافر ٿيڻ کي ترجيح ٿو ڏيان, جنهن جي پرورش 

ارائلي عټنيد ٿر هي ت جيئڻ, 

مان هن سيزه زار پر بيهي اهي نظارا پسي سگهان. جيڪي منهنجي 

اڪيلائيءَ ۽ ويڳاڻائيءَ کي گهٽائي سگهن ===_ 

ڇراگاهي زندگيءَ جو ٺائندو ڪردار ڇارڻ هو. جيڪو فطرت جي هنج ۾ 
ويهي. سانت پر ٻُرندڙڻ سَرن, ڌڻ جي ڇچڙن ۽ ٽلين جي آواز سان, پنهنجي 
بئسريءَ جا سَرَ ملاگي نفغما وکيريندو هو. اهڙيءَ طرح شاعريءَ جي هڪ صنف 
وجود پر آئي جنهن کي 05 چوندا آهن. لاطيني زبان ۾ آ008ه8! جي 
معنيٰ آهي چارڻ واري. ان صنعتي دور ۾ ٿي 1110191509 يعني اوائليت واري 
تحريڪ هلي, جنهن جي پوئلڳن تاريخ کان اڳ واري غير مهذب دور کي مٿالي ۽ 
آدرشي دور ڪري پيش ڪيو. اوائفليت واري تحريڪ بنيادي طرح نين تهذيپ, 
ماديت, مادي ترقي ۽ صنعتڪاريءَ جي خلاف ۽ اڻ گهڙيل فطرت جي پرستاريءَ 
جي تحريڪ هئي. اوائليت وارن جو چوڻ هو تہ جهنگ واسين جي زندگي شهر 
جي مهذب زندگيءَ کان وڌيڪ سٺي آهي ڇو جو جهنگلي ماڻهو قدرت جي 
قانوتن کان سواء, ٻئي ڪنهن ب تانون جو ڀابند ن آهي, جڏهن تہ شهري ماڻهو 
سوسائٽيءَ جي هٿرادو قائونن جي زنجيرن ۾ جڪڙيل آهي. اوائلي دور ۾ جِيُڻ 
واري فطرت جي فرزند کي 508«0886 1101106 چيو ويو. 
ماضي پرستن جي بنه اُبٿڙ ڪن اديبن: ۽ شاعرن ماضيءَ جي سموري ادب, 
آرٽ, ثقافت ۽ علمي ورڻي کي رد ڪيو ۽ مشين ۽ تيز رفتاريءَ کي نسُون ديوتا 
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ڪري مڃيو. اهي مستقبل پرست )]000٣151(‏ سڏجن ٿا. اٽليءَ جي فيوچرسٽ تحريڪ 
جي اڳرواڻ آ. ]1181116 ٴ مستقيل پرستن جو منشور لکيو, جنهن ۾ هن ماضي: 
جي سموري ورٿي کي رد ڪرڻ ۽ تيز رفتاريءَ کي خدا مچڻ جو اعلان ڪيو: 


81٣680 1196 11 )]6 8105011116,‏ 076 ,/060٣ع#65)6*‏ 0160 5]98606 8110 11116 
با11116 6613 01 80806111165 8110 110180165 ,110158111715 16 )165]٣0/‏ ۱11 6٣ل؟‏ 
"(968111] "811019 ا9 011٣101180‏ (96681] 1185 1۱111081106ع118 0110'5 ۱7 )18]) 58 6ال 
61 96811 1116 
ترجمو: زمان ۽ مڪان ڪاله مري ويا ۽ اسين رهون ئي مطلق ڀر ٿا 
اسان هر قسم جي ميوزمن, لسُبرڀريڻ ۽ علم- گهرن کي تباھ ڪنداسين. 
اسان چڪون ٿا تہ دنيا جي شانداريت هڪ نگين حسن سان مالا مال ٿي آهي 
۽ اهو حسن آهي تيز رفتاري. 
ماضي پرستيءَ جو هڪڙو رويو اهو ب هو ت ماضيءَ جي علمي. ادبي ۽ 
ثتافتي خزاني کي ماضيءَ جو ورڻو سمجهي سنڀالي ۽ استعمال ۾ آڻي زنده رکڻ 
گهرجي. انگلنڊ ۽ فزانس جي ليکڪن محسوس ڪيو هو ت صدين تائين غير 
مهذب رهڻ کانپوءِ هنن مس مس 11611008 41۱81151981 ۾ يوتان ۽ روم واري 
تهذيبي بلندي حاصل ڪئي هئي. هاڻي ضروري هو ت ان ورڻي کي محفوظ 
ڪجي. صنعتي تهذيب کان اڳ واري ماضيءَ پر ماڻهو تخليق جو سرتاج هو, 
احسن التقوير ۽ اشرف المخلوقات هو, پر صنعتي تهذيب هن کان اها عظمت ۽ 
برتري کسي ورتي ۽ کيس مشين کان ب ننڍڙو بثائي ڇڏيو. مشيتن جي مالڪن 
جو چوڻ هو 2 هڪ مزدور جي جاءِ تي ٻيو مزدور ملڻ سولو آهي پر هڪ مشين 
جي جاءِ تي ٻي مشين ملڻ ڏکي آهي. ٍ1968701 ان اشرف الملوقات کي باندر 
بٹائي ڇڏيو, ۽ هڪڙي شاعر چيو: 
,061188 811" 1110118[1 111811 13181۱۱1111811 
]5 11101116 8 0111 15 ]06605 يلر 
ڊارون وارو ماڻهو گهڻو ئي خوش اخلاق آهي. 
پر آهي ڏاڙهي مڇون ڪوڙيل باندر. 
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ماڻهو جيتوڻيڪ پنهنجي اشرف الم خلوقات واري رتبي تان ڪري باندر 
بڻجي ويو هو پر هن وٽ اڃا هڪڙي شي هئي, جنهن کيس ٻي مخلوق کان برتر 
بڻايو هو, اها هي هن جو ماضي جيڪو تاريخ هو. هو پنهنجي ماضيءَ جي تاريخ 
جي پس منظر ۾ بلند ۽ قدآور نظر ٿي آيو ۽ صنعتي دور جي شاعرن ۽ اديبن اها 
سربلندي حاصل ڪرڻ لاءِ ماضيءَ ڏانهن موٽ کاڌي. 

انگلينڊ ۾ آرنسٽن جو ھهڪڙو طبقو پيدا ٿيو. جنهن کي -118- ]٣‏ 
5( [سڏيندا هئا. هو فن ۾ جديديت جا مخالف ها ۽ مشهور آرٽسٽ -8هآ 
[1483-1530(|01186) کان اڳ روارين فني هيخُتن جا تاتل هئًا. هنن پراڻين هيڪُتن 
۾ ننُوڻ روح ٿي ڦوڪيو. هو پنهنجي شاعريءَ ۾ جنسي جذبن جو کليو اظهار 
ڪندا هئًا, انڪري ڪَڻ ثقادؽڻ کين ”گوشت جي شاعريءَ واري اسڪول" ( ([5ع[:] 
]15060 01 [50]100) جا شاعر سڏيو. 

پنهنجي دور کي ماضيءَ 700005 
دور جي پيش منظر ۾ ڏسڻ واري رويي پوءِ قومر پرسٽيءَ جي صورت اخٿيا 
ڪئي. ان قوم پرستيءَ ڪنهن ٻي قومر طرفان ٿيندڙ سياسي, ثتافتي ۽ معاشي 
استحصال جي شعور مان جنم ورتو. اهڙي قوم پرستيءَ جو هڪڙو مثال آئرلينڊ 
جي م!!1ء0) قوم جي, پنهنجي ماضيءَ جي عظيم ادبي ورٹڻي جي اهميت جو 
شعور آهي, جنهن کي 1۱1117٤‏ 61110) ۽ 1161981 061]10) چوندا آهن. اها هنن 
جي ادبي نشاه الثاني (86110158106]) هئّي. هنن انگريزي ادب جي استحصالي 
اثراندازي ۽ برتريءَ کان تحجات حاصل ڪرڻ لاءِ پنهنجي لوڪ ادب, ڏند ڪٿائن 
قديم تاريخي ۽ نيم تاريخي داستانن ۽ انهن جي ڪردارن, ماضيءَ جي ڀٽن, 
ڀانن. چارثن ۽ سورمن کي. ماضيءَ جي سردخاني مان ڪڍي حال ۾ آڻي بيهاريو. 
8 ۾ ٣86‏ .۱.11 نالي مشهور ڊراما نويس ۽ شاعر لوڪ ڪهاڻيون گڏ 
ڪري انهن کي ڪتابي صورت پر آندو ۽ ان جو نالو ]۱«1[[6]1٤‏ ت[26[0) (جنهن 
کي جيمز جواڻس ٽوڪ مان ۱«616))6اٴ 0110:) چوندو هو) رکيو۔ 

ايذرا ڀائونڊ جو ب اهو ادبي عتيدو هو ت ساري دنيا جو ادب, آرٽ ۽ فڪر 
انسان جو گڏيل ورٿو آهي. اسان کي گهرجي ت اسين ان گڏيل ورڻي جي حثاظت 
ڪريون ۽ اُن کي وقت بوقت استعمال پر آڻي زنده رکندا اچون. هن جي هڪ 
مشهور نظم جو بند آهي: 
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111181115 611 109765'1 1101۱ ]1108٣ل؟‏ 


1116 ٣ٽ5٤‎ 15 1055, 


6ع(]) ٣61] 1٣0111‏ 96] ۱01] [51181 [[6« ؟'16065 (00) ۱1181 
٣116 1111188‏ 11 15 611 )'10665 (01) ۱6/118 
شيخ اياز سنڌيءَ جو پهريون شاعر آهي, جنهن شعوريءَ طرح ماضيءَ ڏانهن 
موٽ کاڌي ۽ حال جي قومي ڪسمپرسيءَ واري حالت م ماضيءَ کان پنهنجي 
قومي عظمتن جا راز سلايا. اياز جي ماضيءَ ڏانهن موٽ جو سبب هن جي قومي 
عظلمت جي مجروح احساس مان جنم وئندڙ شدت پسنديءَ واري قومپرستي هو. 
اياز جيڏو وڏو شاعر هو ايڌو ئي پڙهيل ب هو. هن دنيا جي ادب کي آگهاريو هو 
۽ هن کي دنيا جي نت نون ادبي ۽ فني لاڙن جي ڄاڻ هئي پر هن پنهنجي جيءَ 
جون جڙون سنڌ جي مُهن جي دڙي تائين پکڙيل تهذيب, ڪلاسيڪي شاعري, 
تاريخ, سنڌ جي ٿرن برن ۾ گونججندڙ لوڪ گيتن ۽ سنڌ جي هانءِ مان ڦٽندڙ لوڪ 
داستائن پر لڳايون. هن سنڌ جي ڪلاسيڪي شاعرن, شاھ عنايت ۽ شاھ لطيف 
وانگر سنڌي لوڪ داستانئن جا سُر ب لکيا تہ لوڪ گيتن جي تضمين ۽ر پنهنجي 
دور جي درد ۽ ڌرتيءَ جي دک جا گيت ب چيا۔ 
لوڪ گيت ڪنهن ب قرم جي اجتماعي احساسن جي نشمگيءَ جو اظهار 
هرندٳ آهن. آهن ناڻه جن ٳِحَئنا نيا آثار الد يبا بر سندن ادا آغ ان 
اُمنگن جا آئينا هوندا آهن. اسان جو حال اسان جي ماضيءَ جو ئي تسلسل آهي. 
جنهن گهڙيءَ ۾ اسين زنده آهيون, اها گهڙي پنهنجي ليکي. پنهنجي جاءِ تي 
پنهنجو پاڻ پر الڳ ن آهي پر ماضيءَ جي انهن گهڙين جو تسلسل آهي, جن 
گهڙين جي ڪُک مان انهن گيتن جنر ورتو. اياز لوڪ گيتن جي تضمين ۾ 
گيٹ لکي. ماضيءَ جي احساساتي منظرنامي مر پنهنجي دور جي طرز احساس 
([56]5101[[00) جو اظهار ڪيو آهي. اياز جي شعري مجموعي ”وڄون وسڻ آئيون” 
پر ٿري گيتن جهڙوڪ لوڏ ۽ لمڪي سان ڌٿ چونڊيندڙ وينگس جو گيت 
”لمڪيان ڙي لو”, سانوڻ ٽيج جي سهائي پَکَ ۽ اونداهي پَک پر نو ورنين جو 
گيت ”سائوڻ ٽيڄ". ڪئمال وڪڻندڙ پجاري جو گيت مشهيار, ٿر جي ڀٽن ۽ 
ڏهرن ڀر اُٺ تي سفر ڪندڙ مسافر جوگيت 'ڪره و. ۽ ٻين ڪيترن گيتن جي 
تضمين پر لکيل گيت شامل آهن. انهن گيتن کي اياز نين احساساتي نغمگي ۽ 


۾8 شيخ اياز - صدين جي صدا 
نين طرز احساس ڏئي. سندس شعري مجموعي ”ڪپر ٿو ڪن ڪري" پر 
مهراڻي علائقي جو مشهور لوڪ گيت 'همرچو'ٰ جي تضمين پر لکيل هڪڙو گيت 
شامل آهي. همرچو اصل ”همراه اڇو” آهي. هي لاباري جو گيت آهي, جنهن ۾ 
ساٿين کي لاباري لاءِ سڏڻ جا آل"اپ آهن. سُرن جي ترتيب جي لحاظ کان هي گيت 





موسيقيءَ جي تاريخ پر دنيا جي قديم ترين گيتن مان آهي جو هي گيت چين سرن 
پر ڳائبو آهي. اياز جي همرچي پر نين احساساتي تغمگي ۽ سمبالزمر آهي. 

هيل گهٽا گهڻگهور الا. 

ساوڻ زوران زورالا, 


رم جهم رم جهم رات الا, 
گَهنن گهنن برسات الا, 
همرچي جو ويلو ‏ ڙي. 
ساري دنيا جي ادبي ۽ فڪري لاڙن جي ڄاڻ ۽ پنهنجي ديس جي ڀاتار ۾ 
پاڙون هجڄڻ واري صورتحال جي تمٿيل اياز کي ڀٽائيءَ جي هن سٽ ۾ نظر آئي: 
ڪنور پاڙون پاتار ۾ر. ڀنسُور ڀري آڪاس 
۽ اياز پنهنجي پهرين شعري مجموعي جو عنران ”ڀنسُور ڀري آڪاس” رکيو. 
اياز جي شاعريءَ جي ڪنول جون ڀاڙون تہ سنڌ جي تاريڀغ, لوڪ ادب, 
ڪلاسيڪي ادب ۽ صدين تائين پکڙيل ثقافت جي پاتار ۾ هيون پر هن جي سوچ 
جو ڀننُور جديد دور جي جديد سوچ ۽ جديد فڪري لاڙن ۽ ادبي روين جي 
آڪاس پر ٿي ڀريو. دنيا ڪيترو اڳتي وڌي ڇڪي هئًي پر سنڌ ڪيترو ث پٺتي 
رهجي وثئي هئي ۽ وقت جي ڌٻڻ پر ڦاسي پتي هئّي. پراڻيون رسمونن, پراڻا رواح, 
مدي خارح ۽ اڏوهي کاڌل عقيدا, روحاتي پاٿاريداريون ۽ روحاني ڀُنگ, ساري 
سنڌ يرغمال هئي. هن پنهنجي شاعريءَ وسيلي نين فڪر سان سنڌي سماج کي 
ڌوڻيو ۽ ماضيءَ جي ڪيتري ورڻي کي رد ڪيو. اياز جي 'ڪپر ٿو ڪَنَ ڪري' 
تائينءَ واري شاعري ترديد ۽ انڪار واري شاعري آهي. 
ان دور ۾ هن لطيف سائينءَ جي ڪيٿرن تصورن کي ن مڃيو. ساميءَ جي 
ويدانت جي نفي ڪئي ۽ مذهب کي روايتي انداز پر مڃڻ کان انڪار ڪيو. ان 
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دور ۾ ٿي اياز پاڻ کي لا مذهب صوفي ب سڏيو ۽ سچل واري لهجي ۾ر ”ڪافر 
مومن ناهيان, وو, ڪافر مومن نٹاهيان" جهڙي شاعري ب ڪئي, انڪار جي ان دور 
واري هن جي شاعريءَ ۾ انڪار پر اقبار ۽ نفيءَ پر اثبات آئين ٿا محسوس ٿين. 
جيُن لطيف سائينءَ کي پنهنجي پنهونءَ جو ڀرتو جهڙ پر جهالا ڏيندو محسوس 
ٿيو هو. ڏٺو وڃي ت ابياز جي سموري شاعري انڪار کان اقرار ۽ نفيءَ کان اثيات 
ڏانهن سفر جي شاعري آهي ۽. لطيف سائينءَ جي آديسيءَ جو نانهن پر ناٿ کي 
ڳولهي لهڻ جي سفر جو سفرنامو آهي. شايد ت اقرار جي سفر جي شروعات 
انڪار سان ٿيندي آهي. اسان جو ڪلہ شهادت ٫‏ ”لا" سان شروع ٿو ٿئي. 1 
لاءِ چوندا آهن ت ڪلمون پڙهڻ وقت هن لا کان اڳتي پڙهڻ “کان انڪار ڪيو. 
پڇياكوتس ت اڳتي ڇو ن ٿو پڙهين, چيائين ت مان اڃا انڪار ۾ ئي پڪو 
ناهيان ت اترار ڏانهن ڪيشًن وڌان. ويدائتي ب ”نيتي نيتي” ”هو هو ب ناهي, هي 
ب ناهي” چوندا آخر اقرار تي ڀڄندا آهن. اياز شاعريءَ جي ب انڪاز کان 
شروعات ٿي. پر سندس انڪار واري اها شاعري ب ڪڏهن جمنا جي گهاٽ گهاٽ 
تي ان هستيءَ کي ڳولهيندي ٿي نظر اچي. جنهن کي اياز هندي گيت جو شيام 
ٿو سڌي ت ڪڏهن لهر لهر ۾ کيس ان جو لڙاٽ ٿو ڏسڻ پر اچي. پکين جي لات 
۾ ب ان شيام جي ئي تات آهي ۽ اياز جڏهن سهڻيءَ جي ڳالھ ٿو ڪري, تڏهن 
کيس پرار جي پراسراريت جي ٻَرندڙ ڇڙن جا آواز ٿا ٻڌڻ پر اچن. 





ڪٿي ت آهين شيام! 

_ 
ڄڻ ڄمنا جي لهر لهر ۾ر, تنهنجي آه لڙاٽ. 
گهمي ڏٺمر سڀ گهاٽ: 
ڪٿي ت آهين شيام! 
ڄڻ پنڇيءَ جي گيت گيت پر آهي تنهنجي تات, 
ڪٿي لڪو آن ڪان. 


ڇور چور ٿي پيُي هان تنهنجو. وٺي وٺي مان نان 


10 شي اياز باصيدين جن صدا 
ڪٿي ت آهين شيام! 
ڪٿي ت آهين شيام! 





َ‫ يا هن جو هي نظم ت؛ 


اٿين نہ مون کي رول 
تون ٿي مون کي ڳول. 
توکي ڳولهي آنہُ 
ڪڏهن ت پاتو ٿان 
آءِ منهنجا ڍول. 

تون ئي مون کي ڳول۔ 


عمر جي آخري حصي پر هو سهڻيءَ وانگر ڪَنن مان ڪاهيندو پنهنجي ميهار 
۽ پنهنجي پاڻ تاثين پهتو ۽ دعائثون لکيائين. ڪيترن ماڻهن لاءِ سندس اها ذهني ۽ 
روحائي ڪيفيت اعتراض جوڳي ٿي سگهي ٿي پر ماڻهوءَ جي اندر جي سفر جو 
سلسلو پنهنجي منزل پاڻ ڳولهي لهندو آهي ۽ ماڻهن جو محتاح ن هوندو آهي. 


انڪار جي ان دور ۾ هن پراڻن پستڪن ۽ اڏوهي کاڌل ڏاهپ کي رد ڪيو: 


ووءِ پراڻيون ڀوٿيون,. ووءِ اهي پيسٽڪ, 
جن ۾م ڏاهپ ڏک سان, صديون بڪيل بُڪ, 
جيءَ اچن ٿا جڪ جيڪر سڀ ساڙي ڇڏيان. 


هيءَ جا جهوني جُک, صدين کان سُڻندو رهين, 
ڇا ڪو ڪندو جيئُرو, مردي ڏيئي مک, 
ڪاريءَ وارا ڪک ڳهلا انهيءَ ڳالپ ھ. 


= 


تو جو ٻڌا ٻنڌڻين, ٻوٽ انهيءَ تي ڪن, 

َ‫ ‪‫ _ 
هو جي ڳالهيون ڳجھ جون, سي سڀ ڏاڍي ڏُن,. 
ڇڏي ماضيءَ کن. ڀڀ ڀريائون ڪوڙ مان. 
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ڪوريئُڙي جا ڄار, ڪوو ڪساين جي اُڻيا, 
لد يا 7 
تار ن ملي تار, جي تون ڇنين ڇڪ مان. 





انڪار ۽ ترديد جي ان دور ۾ جيتوڻيڪ اياز ڀٽائيءَ لاءِ چيو ت؛ 


ڪهڙي ڪنڀر جوڙيو: مٽيءَ يتان ٿاڻَ 

آهي تنهنجيءَ ٻاجهھ سان, ميان, منهڻنجو نان 

ڪٿي هجان آنُ جي نت هجين تون جوءِ ڀر. 
پر اياز ڀٽائيءَ جي ڪيترن بيتن سان اختلاف ڪندي انهن جا جوابي بيت 
لکيا. ڀٽائيءَ کي اسين ڪيترا ب کڻي مارڪسزم ۽ سوشلزم جا ويس وڳا 
ڀارايون پر حقيقت پر ڀٽائي بنيادي طرح روحانيت واري طرز احساس 5011 
)568510111 [1098) جو شاعر آهي. هن سُرَ سارنگ ۾ر ٿر جي اجايلن تي مهر جا 
مينهن وسايا آهن ۽ اسين ڏسون ٿا تہ رحمت جي وسڪاري سان اُڃين ۽ بکين 
ٿرين جي اڱڻن ۾ تازي گهوڙا بيٺا آهن ۽ ٻاهر ڪَنڍين جا ڌڻ ٿا ڇرن, سرهي 
سيج تي ونيءَ پاسي پرين آهي ۽ مينهن پيا وسن. ۽ وري سرڪاموڏ ۾ ڪاريون, 
ڪوجهيون, ڪَوڙيون مهاڻيون, ککيءَ جون کاريون کڻي واٽ تي ويٺيون آهن؛ 
سندن پاند ب پاند سان لڳي تہ جيڪر اُٻٿايون اچن. ڀِٽائيءَ سنڌ جي سمي سلطان 
ڄام تماچيءَ کي سندن اڱڻ آندو ۽ هو بادشاهي تخت تان لهي ڄار ڪلهي تي 
ڪري مهاڻن سان مڇي مارڻ لڳو ۽ مٿن مڇيءَ َ جي ڇلرن وانگر ماڻڪن جي ڇَٽ 
ڪئي. انڪري ڀٽائيءَ کي ڪٿي ب ڪڙاڻ نظر نہ آئي ۽ ڪت ڪا 

ڪڙاڻ نظر آئي ب ت ڇيت ڪري چکڻ سان اها مڙئي مٺائي تي پئي۔ 


پريان سندي پار جي. مڙئي مٺائي, 


ڪانهي ڪڙائي, چکين جي چيت ڪري. 


پر اياز ٿر جي آڃايل زندگين کي لَڪَن پرلوساٽيل ڏٺو ۽ هنن تي مهر جي ڪا 
بوند تہ برسي. كکيءَ هاڻين کارين ۽ ڇڇيءَ هاڻن ڇڄن وارين ڪارين ڪوجهين 
مهاڻين وٽ ڪنهن تماچيءَ کي ايندو ن ڏٺو ۽ هن ڀٽائيءَ جي بيت جي جواب ۾ چيو: 


2 ان رم اندين ين ضندا. 





ڪپر چوي ٿو ڏيھ يآ مڙثي صٺائي, 
مون آ چکكي چيت ڪري, ساري ڪڙائي. 
آهي .ين پر جي. 


ڀٽائيءَ پنهنجي عقيدي جي حوالي سان چيو: 


ستر ڪج ستار, آءٌِ اگهاڙي آهيان, 
ڍڪين ڍڪڻهار, ڏيئي ڀاند يناهھ جو. 


پر اياز ان تصور کي رد ڪيو جو سندس لاءِ اوگهڙ اهڙو سج آهي, جنهن کي 
پناھ جي ڀاند سان ڍڪڻ مٿس ميار آهي: 


ڍڪ ن ڍڪڻهار, آ اگهاڙو ئي چڱى 
مٿان سچ ميار, هر ڪو پاند پناهھ جو. 


نمي کكمي نهار تون,. ڏمر وڏو ڏک, 


منجهان صبر سک, جي سنواريا سمجهين. 


‪َ 


ڪير چريتي, بانورا,ر صبر وڏو سک, 


٬”ّ 


ءّ چوان ٿو, مٿبو, َ هن ڌرتيءَ ٿو کٽ 


!مس 


هي جو ماڻهوءَ ڏک, ڏونگر ڏاري ٿو وجهي. 


ساراهيان سڇچو ڌڻي. ڇئڻي حمد حڪيم. 


ساراهيان سئسار, جو سچو آهي سونهن ۾ر. 


شيخ ايار اين جن دا 13 
شاعر سدائين علامتن پر ڳالهائيندو آهي. ڏٺو وڃي ت اسين عام گفتگو ب 

علامتن ۾ ڪندا آهيون جو ٻوليءَ جو هر اکر معنيٰ جي صوتي علامت آهي. 
صروفي ۽ ويدانتي شاعر جِسُن ت عام ماڻهوءَ سان هم ڪلار هوندو آهي. 
انڪري هو عام ماڻهوءَ جي زندگي پر پکڙيل شين کي علامتن طور استعمال 
وا ڪس 
جنهن پر اها شيءِ پنهنجي اصلي حالت ۽ اصلي لغوي معنيٰ پر موجود هوندي 
آهي. ۽ ٻي اها سطح جنهن تي اها شي پنهنجي لغري معنيٰ کان مٿڀرو ٿي ڪنهن 
ٻي معنيٰ. مفهومر ۽ تصور جو مظهر ٿي ويندي آهي. مثال ڀٽائيءَ جي ڪاپائتي 
رڳو آتڻ پر سَٽ ڪٽيندڙ ڪاتار نہ آهي پر ڪنهن ٻئي تصور ۽ مفهوم جي مظهر 
ب آهي. ائين ٿي سَٽ, سٽ جو خريدار صراف, ائٽ, آتڻ, ٽڪ, مال. پنهنجي اصلي 
معنيٰ سان گڏ ٻي معنيٰ ۾ ب استعمال ٿيل آهن. اسين ڀٽائيءَ جي سُر ڪاپائتيءَ 
جي منظر نامي پر داخل ٿا ٿيون ت اسان کي اهڙيون ڪاپائتيون ب ٿيون نظر اچڻ 
جيڪي ڪتن ب ٿيون تہ ڪنبن ب ٿيون جو اڳيان تورڻ وارا تكا آهن. ڦوري ڦولڻ 
سان متان ڪي عيبَ عيان ٿين ۽ صرافَ ڏُڪوئي داخل نہ ڪن. انهن ڪاپائٹين ۾ 
وري ڪا اهڙي ڪاتار ب نظر ٿي اچي. جنهن سنهون سٽ ڪٿڻ سکيو ئي نہ آهي 
رت جآ اي اي هن جي ٿلهي ۽ 
ٿوري سٽ کي ب مٿڀرو سمجهي صراف تارازيءَ پر ت ٿا تورين. جيڪي پنهنجي 
هئرمنديءَ تي غرور ڪري سنهون سٽ ٿيون ڪٿين,. تن جو صراف دڪو ب داخل 
نٿا ڪن. پر جيڪي من ۾ محبت رکي رنڊا ٿيون روڙين, تن جو صراف اڻ 
توريون ئي ٿا اگهائن, 

ڇا سنهون ت سکي, سار رنڍاڻن.اردڙي 

سٽ تنين جو سٿرو, ويا ترازيءَ توري, 

ٿلهي ۽ ٿوري, ويچاريءَ سان وڙ ٿيو. 


جنين ڪتيو ڪال. سي پاڻان پيون مامري, 
جنين نڪ ت مال, سرهيون سي صراف سين. 
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محبت ڀائي من ۾ رنبا روڙيا ‏ جن. 
ڻّ 


‫َ 


توريو ٿي اگهايو. 


اياز ڪاپائتي ۽ صراف واري ان ساري تصور کي رد ڪيو۔ اهو انياءُ ۽ 
نااتصافي آهي ت جن رنڊا روڙيا اهي صرافن آڏو سرهيون آهن, ۽ جن جو سٿ 
سنهون ۽ سڦٿرو آهي تن جو صراف دڪو داخل ہ ٿا ڪن. اياز جي ڪاپائڻي رڳو 
ڪَتي ۽ ڪَنبي نٿي پر صراف سان سينو ساهي, کيس ڦورو ڦولي. سٽ پرکي 
پوءِ اگهائڻ لاءِ اصرار ٿي ڪري: 


توري پوءِ اگهاءِ, ڦورو ڦوله ت مان وڃان, 


سٽ ان کان سٿرو, جي ڪو آھ ٻڌاي, 
وونتڻن هوندي وا مون پڄاڻان, ڀارکو! 


اڻ تورئي جو؛ آسرو, ڪڏهن مون نت ڪيو , 
مون اوريندي آرٽ سان, لهي ڏينهن ويو, 
چڱو. مج چيو. ڦورو ڦولھپ . ت مان وڃان. 


ٿورو ڦولهھ ت مان وڃان, تند ترازيءَ ڀاءِ, 
مون کي ئي ڪس لاءِ آءٌِ نہ ڪسر هيرثين, 


سون سريكا هتڙا, گهرن ٿا انصاف, 
جي تون سج صراف, ڦورو ڦولھ ت مان وڃان. 


نانهن جو سفر 
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انڪار جي ان دور پر اياز سامي جي ويدانت ۽ مايا واري نظربي جي ترديد 
ڪي ۽ ساميءَ جي سلوڪن جي جواب ۾ سلوڪ لکيا. ساميءَ جو بيت آهي ت: 


بيت جي معنيٰ آهي ت مايا ماڻهن کي ڀلائي, سندن جيءَ ڪوڙي ڀرم ۾ وڌا 
آهن, ڪوب ماڻهو پنهنجي من جي مڙهيءَ ۾ منهن وجهي ن ٿو ڏسي, جنهن کي 
سندس سچو گرو اوديا (اڻڄاڻائي ۽ لاعلمي) جي ننڊ مان جاڳائي ٿو ت هو نرٻاڻ 
(نرراڻ) جا نگارا (ثفارا) ٿو رڄاڻي. 

ساميءَ جي بيت جا ٿي اکر مايا,ارديا ۽ نرواڻ, ويدانتي فلاسافي ۾ هڪ 
خاص معنوي پسمنظر پر استعمال ٿيندا آهن. انڪري ساميءَ جي سلوڪن ۽ انهن 
جي جواب ۾ لکيل اياز جي سلوڪن کي سمجهڻ لاءِ ويدانت جي پسمنظر مان . 
وراقف ٿيڻ ضروري آهي. 

ويدانت جي معنيٰ آهي ”ويدن جو انت" يعني ت جيڪا ڏاهپ ويدن ۾ 
ڏسيل آهي. اها ويدانت پر مڪمل ٿي وئي. ويدانت جو بنيادي تصور اپنشدن 
جي ”باراين سوتر,” جنهن کي برهمر سوتر ب چوندا آهن, پر ڏنل آهي. پر ويدانت 
جي منطقي تشريح ڪري ان کي باقاعدي فلاسافيءَ جي سُڪل ڏيڻ وارو شنڪر 
ال ايار جن ههر بات خر ڪال هو يران ”نهنڪ تاتاق »لا 
ڪيترا تصور ٻڌمت مان ورتا. ٻڌمت مطابق ڪاثنات وڏو خال 9010 ۽ -31[70] 
5 آهي جنهن پر ڀج ڊاه ٿيندي ٿي رهي. ڪاب شيءِ هجڻ واري حالت (116186) 
ٿا آهي. پر ٿيندي رهڻ (8606010۱08]) واريءَ حالت ۾ آهي ۽ جيڪڏهن ڪا 
شيءِ هڪ حالت ۾ نظر اڇي ٿي ت اهو نظر جو دوکو ۽ مايا آهي. هندومت ۾ اُن 
کان اڳ مڪتيءَ جو تصور جنم جن جي ڦيري مان نات ماڻڻ وارو هو. شنڪر 
مايا ۽ اوديا کان نات حاصل ڪري, حقيقت مطلق جي ڄاڻ يا شعور حاصل 
ڪرڻ کي مڪتي ۽ نرواڻ سڏيو. هن چيو ت هن ڪائنات ۾ موجود ڪنهن ب شيءِ 
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جو وجود ڪونهي. اهو سڀ نظر جو دوکو ۽ ڪوڙ آهن. ڪنهن ب مادي شيءِ جي 





ڪا حتيقت ڪانهي. حقيقت رڳو هڪ آهي ۽ اها آهي بره. برهم حانيقت ه'؛, 
آهي۔ هيءَ ڪائنات ۽ ان ۾ موجود هر شيءِ برهم جو مظهر آهي. مايا بر.ِ 
تخليتي قرت ۽ قدرت آهي. مايا جڏهن برهم سان ملي ٿي تڏهن برهمر شخصي 
خدا يعني ايشور جي صورت اختيار ڪري ٿو. برهم جون ٻ حالتون آهن. هڪ 
حالت ۾ هو ترڳڻ يعني بنان وصفن ۽ صفتن وارو رڳو تت (15556106) آهين ين 
حالت پر هو جڏهن شعور سان ڳنڍجي ٿو. تڏهن ان جي حالت سَڳَڻ يعني صفتن 
۽ وصفن واري ٿي وڃي ٿي. مايا ۽ اوديا جي ڪري ماڻهو ڪائنات ۽ ڪائنات ۾ 
موجود شُين کي سج سمجهندو آهي پر پوءِ جڏهن ستگر جي رهئنمائيءَ ۾ر سندس 
اکين تان لاعلميءَ جا پڙدا لهي ويندا آهن, تڏهن هن کي حقتيقت جو وجدان ٿيندو 
آهي ۽ کيس خبر پوندي آهي ت ڪائنات ۾ موجود هر شيءِ برهم آهي ۽ جيسًن 
ت ماڻهو پاڻ ب ڪائنات جو حصو آهي. انڪري هو پاڻ ب برهر آهي. گرو هن کي 
چوندو آهي. ”تت سوم اسي” (تون هو (برهم) آهين) ۽ طالب چوندو آهي. ”اهم 
برهم اسي" مان برهم آهيان. پاڻ برهمر هجڻ جي شعور سان طالب کي مايا ۽ 
اوديا کان جات ملي ويندي آهي. ان حالت کي ساميءَ ”نرپاڻ جو نگارو” وڄائڻ 
واري حالت سڏيو آهي. شنڪر برهم کي اادويتاٴ سڏيو, جنهن جي معنيٰ آهي 
”جيڪو ٻ ن آهي.” دنيا ر هر شيءِ جي مخالف شيءِ موجود آهي. جيگن اُس جي 
ڇانو. گرميءَ جي سردي. اوندھ جي روشني ۽ نيڪيءَ جي بدي. شين جو وجود 
انهن جي مخالف شين جي وجود سان ئي قاثئر آهي. ماڻهو گرميءَ جو تصور 
تيستائين ڪري ن ٿو سگهي جيستائين هن جي ذهن ۾ر سرديءَ جو تصور نہ 
آهي. يعني جيٿرڻيڪ گرميءَ وقت سردي ڪان هوندي آهي پر سردي ڪٿي ن 
ڪٿي. ٻيو ن ت ماڻهو جي ذهن ۾ تصور جي صورت ۾ موجود هوندي آهي. 
اهڙيءَ طرح جيڪڏهن برهمر کي هڪ چئبو ت هڪ جو ضد ب موجود آهي. 
انڪري هن برهم کي هڪ سڏڻ جي بدران هن کي 'جيڪو ٻ نہ آهي' سڏيو ۽ هو 
جيڪو ٻ ن آهي اهو پنهنجو اظهار تضادن ۾ ڪندو آهي. جيئن نيڪي ۽ بدي. 
اوندھ ۽ روشني۔ اهي متضاد شيون اين آهن, جيڪن هڪ سڪي جا ٻ رڂ. برهمر 
انهن ٻن متضادن جي وچ ۾ آهي. 
اياز ساميء جي ويدانت ۽ مايا کي هي ٺين ٿن حوالن سان رد ڪيو: 
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:1. انسان جي جسماني سونهن ۽ ان مان حاصل ٿيندڙ خوشي مايا ٿي نہ ٿي سگهي. 
2. جيڪڏهن هر شيءَ مايا آهي ت ماڻهوءَ سان جيڪو ظلم ٿو ڪري ان کي ب مايا 
مڃڻو پوندو ۽ مايا جي خلاف جدوجهد اجائي آهي جو اها جدوجهد ب مايا آهي. 

3. هن ڪائنات جو وجود ۽ ان جي سونهن برهم نت پر مادي جو ڪرشمو آهي. 


اياز لاءِ انساني جس جي سونهن ۽ ان مان حاصل ٿيندڙ خوشي وڏو سج 
آهي. جيڪو سونهن جي ساگر کان انڪار ٿو ڪري ۽ ان کي ڪوڙ ٿو سِمجهي. 
ان جي پنهنجي اندر ۾ ڪوڙ آهي, جڏهن ت سونهن جو هي ساگر, هي سنسار وڏو 
سج آهي. هو ساميءَ کي مخاطب ٿيندي چوي ٿو: 


هي جو ساگر سونهن جو, انهيءَ کان انڪار, 
سامي. پنهنجي سوچ تي. تون ٿي پنهنجو چار, 


سڇو | سئسان, جوٺٽْ سندءِ ٿىي جيءَ ھر 


عورت جي جسم جون گولايون, ور ۽ دنگ. ڳَچي پر ڳراٽڙيون, ڪپيل 
انجير جهڙا چڀ اڳيان اُڀري اچن ت ان وقت حاصل ٿيندڙ مسرت هر غر ۽ ڏک 
کان بات ۽ مڪتي آهي. ڪنهن ناريءَ جي نهار جو امرت, ڇوهي ۾ جيتُن اڌ 
پڪل انبڙي ڪرندي آهي ائين ڪنهن حسيز جو سيج تي ڪرڻ, راڌڪا جي ڇير 
جي ڇم ڇم, مچ ڳنڌا ماڇاڻيءَ جو جس ۽ ان مان تڪرندڙ چندن جي خوشبو, 
تلاءِ ۾ وهنجي وار ڇنڊيندڙ ناري جيئٌن باھ ۾ هرمل وجهڻ سان نڪرندڙ 
دونهين جو ٻاڻڱو: 


ڪيڏي توکي ڪگر, آهي مايا موھ کان, 
آڌيءَ رھ من جا. جوٺا آهن چحُو, 
ڀورا. تنهنجو ڀيُو. جاڙ اَجائي جيءَ سان. 


ساري رات سگنڌ هم ناريءَ ڪارا وار, 
.َم ين پا جه پيار, 


توکي نرآڪار, آڌوتي, ڇا اڇيو؟ 
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ان کان وڌ ڪهڙي ملي, مڪتي ماڻهوءَ کي. 


چپ ڪپيل انجير جان, اُڀري اچن جي. 





۽ امرت آڇِي. ڪائي نار نهار ۾ر. 


سندر ناري سر مان, وهنجي ڇنڊيا وار, 
جييُن هرمل جي آگ مان, نڪري دونهين ڌار, 
هنشين جي هٻڪار, آڌوتي, اهڙي ڪٿي. 


ابياز لاءِ جسم مان حاصل ٿيندڙ جسماني مسرت روحاني مسرت آهي. جسمر 
روح جو مظهر آهي ۽ جس کان سواءِ روح جو ڪو وجوڊد ڪو تهي. ارڙهين صديءَ 
جي انگريزي شاعر وليم بليڪ جنهن کي صوفي شاعر ب مڃيو ويندو آهي. 
تنهن چيو هو تہ جسم روح کان الڳ تن آهي. جسر روح جو ٿي حصو آهي. جنهن 
کي اسين حواسن سان محسوس ڪريون ٿا. هر هڪ ماڻهوءَ ۾ تصور ڪرڻ جي 
قوت هوندي آهي ۽ هر ڪو ماڻهو جڏهن جس ڏانهن ڏسندو آهي ت کيس جسم 
۾ر روح نظر ايندو آهي ۽ جسماني تعلق سان ماڻهو روح جي اسرارن تائين 
پهچندو آهي. 

مذهبي طرح بي روح جي خوشيءَ جو حوالو جسم جي سونهن ۽ ان مان 
حاصل ٿيندڙ مسرت مان ملي ٿو. بني اسرائيل جي مذهبي ڪتاب زيور جي هڪ 
باب 5018 50101015 جنهن کي غزل الغزلات ب چوندا آهن ان ۾ جسم جي 


(اي محبوبر) تنهنجي رانن جي گولائي انهن زيورن وانگر آهي, 

جن کي ڪنهن ماهر ڪاريگر گهڙيو هجي. 

تنهنجو دن گول پيالو آهي. جنهن پر ملايل شراب جي کوٽ ڪانهي. 
تنهنجو پيٽ ڪڻڪ جو اهڙو ڊير آهي. 

جنهن جي چوڌاري سوسن هجي, 

تنهنجون ٻٌي ڇاتيون هرڻ جا اهڙا ٻ ٻڇا آهن, 

جيڪي تازا ڄاول هجن. ِ 


وي لايد ڪ ليت ني ائندا ألند: 
تنهنجو قد کجيءَ جهڙو آهي. 
تنهنجون ڇاتيون انگور جا ڇڳا آهن. 
مون چيو: مان ان کجيءَ تي چڙهندس. 
۽ ان جي شاخن کي جهليندس,. 
تنهنجون ڇاتيون انگور جي ڇڳن جهڙيون. 
تنهنجي ساھ جي خوشبو صوف جهڙي, 
۽ تنهنجو وات بهترين شراب جهڙو (آهي). 


يونان ۽ هندستان ۾ اهڙا مذهبي مت ب هئًا, جن جو عقيدو هو تہ عورت ۽ 
مرد جي جنسي ميلاپ سان روح جي ڀاڪائي ٿيندي آهي. جسمانئي لذت مان 
روحاني رفعت حاصل ڪرڻ وارن مذهبي مٿن مان هڪ مت يوتانئي ديوتا -11011 
5 جو ۽ ٻيو هندستان پر هندو ۽ ٻِڌ ڌرم جو تانٽرڪ مت هو. يونائي ديومالا 
پر ڊايونيسس انگور جي ولين. شراب ۽ شراب جي تشدد واري سرمستيءَ جو 
ديوتا هو. هن انسائن کي انگور جون وليون پوکڻ ۽ انگور مان شراب ڇڪائڻ 
سيکاريو. ٻيا ديوتا تت نيڪٽر شراب پي 0110805 پهاڙ تي آرام سان ليٽي. 
موسيقيءَ جي ديويءَ کان موسيقي ٻڌندا هڪًا. پر ڊايونيسس ساري ڌرتيءَ تي 
اج يت ڪا الان 
جا طريقا سيکاريندو هو. هن جي شخصيت پر ٻ متضاد لاڙا هتًا. هڪ روشن, 
خوشي ڏيندڙ ۽ زندگيءَ جي مستيءَ سان ٽمٽار ۽ . ٻيو اوئداهون پراسرار ۽ تشدد 
وارو. هن جي شخصيت جون اهي ٻئي خصلتون شراب پر ب آهن. هن کي ڍڳي ۽ 
چيتي سان ب ڀيٽيو ويو آهي جو ماڻهو شراب پيئڻ کان پوءِ ڍڳي ۽ ڇيتي جهڙو 
ٿي ويندو آهي. 5" نالي ديوتا. ديوتائن وٽان باهھ چورائي انسانن کي 
ڏئي, جيڪا عقل جي علامت آهي. ان باهھ سان ماڻهو تهذيٻ کي جنم ڏيڻ شروع 
ڪ تال وي لي ير :ينيس ظاظن 
کي شراب جي سوگڙي ڏني ت جيئن هو زندگي جي بي رحميءَ ۽ لايعنيت تا4 
ؤ(!(510) کي وساري سگهي. يونان جي قديم دور جي مشهور ڊراما نگار -27] 
5 ماڻهن کي ڊايونيسس جي ڏنل سوکڙيءَ کي پراميٿيوس جي سوکڙيءَ کان 
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وڌيڪ اهم سمجهندو هو, سندس چوڻ هو ت شراب ماڻهوءَ جي نسياش ترازن 
.انا آهي. شراب کي ديوتائي ۽ سج جو مشروب ب 
سمجهيو ويندو آهي جو شراب جي اثر هيٺ ماڻهو سدائين سج ڳالهائيندو 
آهي ۽ ٻين جا سج ب ڀپڌرا ڪندو آهي. شراب ۾ جيُن تہ پنهنجي ديوتا جي 
تشده زاري تغضبت. آهي. انڪري اوائلن نڍوز کان: شرات كز:. ترتاقشءَ لا 
هاڃيڪار سمجهيو ويو آهي. سوسائٽيءَ جي هر فرد ۾ ڊايونيسس وارو 
رجحان )110٣(‏ 1(()015180) هوندو آهي. يټ شراب سان اڀرندو آهي ۽ 
پراميٿيوس ديوتا جي ڏنل سوکڙيءَ کي بي معنيٰ بڻائي ڇڏيندو آهي. 

ڊايونيسس جي عبادت ڏاڍي پراسرار هوندي هئي. عورتون ۽ مرد هڪ هنڌ 
گڏ ٿي شراب ڀِيبُندا هئًا. ديوتا جو پوڄاري ينسري وڄائيندو هو ت شراب جي 
نشي ۽ بنسريءَ جي سَرن سان پوچارين تي مستي طاري ٿي ويندي هئي ۽ 
مستيءَ واري حالت ۾ هو سمجهندا هكا ت هو پنهنجو پاڻ مان ٻاهر نڪري آيا 
آهن ۽ هنن جو وجود ديوتا جي وجود سان ملي هڪ ٿي ويو آهي. پنهنجو پاڻ 
مان ٻاهر نڪري اڇڻ واري حالت کي هو (505)806] چوندا هئا. هو اڻئين ب 
محسوس ڪندا هٿًا ت هئن جو وجود ديوتا جي وجود سان ڀرڄي ويو آهي. ان 
حالت کي 51[ چيو ويندو هو. ان کان پوءِ عورتون ۽ مرد گڏجي جنسي 
ميلاپ ڪندا هئًا, جنهن سان ڄڻ ت سندن روح ڌوپجي ويندا هئا. ان حالت کي 
811875[5)) چئّبو هو, جنهن جي معنيٰ آهي ڌوپجي صاف ٿيڻ. اهڙي طرح ان مت 
۾ر جنسي ميلاپ کي روحانئي رتبو ڏنو ويو. 


لذت پرستيءَ جو ٻيو روحاني مت هندن ۽ ٻڌن جو تانترڪ مت آهي. 
تانترڪ جي معنيٰ آهي تاجي ڀيٽو. هندن جي چِتُن ويدن ۽ ٻين پراڻن ۾ سٺي 
سماجي زندگي گذارڻ ۽ جن جنم جي ڦيري مان مڪتي ماڻڻ جي واٽ ڏسيل 
آهي. ڪن ڪمن ڪرڻ جي اجازت ڏنل آهي ت ڪن کان جهل ٿيل آهي پر تانٽرڪ 
مت ڀر هر ان عمل جي اجازت آهي. جنهن کان ڌرمي ڪتابن ۾ منع ٿيل آهي. 
جيڪو ب ڪر ڌرم جي لحاظ کان ڀاپ آهي, اهو ڪر ڪرڻ هن مت ۾ر ثواب ۽ 
مڪتي ماڻڻ جو وسيلو آهي. ان ڪري انهيءَ مت کي کاٻي واٽ ب چوندا آهن. 
ايشور سان محبت ڪرڻ سڌي واٽ آهي ۽ ايشور کان نفرت ڪرڻ ابتي واٽ آهي. 


شيخ اياز - صدين جي صدا 23 
پر اها ابٽي واٽ آخر ان منزل تي پهچائي ٿي. جنهن تي سڌي واٽ نٿي پهچائي. 
هڪ دفعي برهم کان ڪنهن پڇيو ت توسان پيار ڪرڻ ۽ نفرت ڪرڻ وارن مان 
توکي ڪير وڌيڪ پيارو آهي. برهمر ڇيو, ”نفرت ڪرڻ وارو.” پڇيائونس, '”ڇو؟” 
چيائين. ”ڇاڪاڻ ت نفرت ڪرڻ وارو مون کي وڌيڪ ياد ڪندو آهي۔ ٌ 

لذت پرستيءَ واري واٽ حق تائين پهچڻ جي واٽ انڪري آهي جو ماڻهو 
جي لذت پرستي جڏهن انتها تي پڄندي آهي, تڏهن ماڻهو لذتن کان بيزار ٿي 
ويندو آهي ۽ ڌڪجي سڌي راھ تي ايندو آهي. هندستائي ادب ۾ اهڙو مثال 
سٽين صدي عيسوي جي شاعر پرٿري هريءَ جي شاعريءَ ۾ ملي ٿو. هن جي 
شروعات واري شاعري جسم پرستيءَ واري شاعري آهي: 


تنهنجا ڦڻيءَ سان سٽواريل وار. 

تنهنجون ڪنن تائين چيرويون اکيون. 

تنهنجي ڏندن جي قطار, جيڪي قدرتي طرح چمڪدار آهن. 
.نج سن موتين جي هار سان سينگاريل ڇاتيون. 

اي مترازي جسم واري ڇوڪري, تنهنجو جس پاڻ ت 

آرام ۾ آهي پر مون کي بي آراممر ٿو ڪري. 





هن جي هڪ ٻئٌي نظر ”جهنگ " جو هڪ بند آهي. 


اجاين تقريرن مان ڪهڙو فائدو, 

رڳو ٻ شيون ڌيان لاق آهن, 

هڪ ماسيرين ۽ ڀريل ڇاڻين واري عورت 

۽ ٻيو جهنگ. 

پر پوءِ جسر جي لڳاتار طلب کيس سڌي راه ڏانهن ڌڪيو. 


مان جڏهن جذبات جي اونداهي جهنگ ۾ هيس. 

تڏهن مون سمجهيو ٿي تہ دنيا ٺاهي ئي عورت لاءِ وئي آهي۔. 
ڏاهپ جي پاڻيءَ منهنجو اکيون ڌوتيون ت 

هاڻي منهنجي صاف ۽ ڌوتل نظر هر هنڌ ڌڻيءَ کي ٿي ڏسي. 
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تانترڪ مت وارن جون عبادتون پڻ ڏاڍيون پراسرار هونديون آهن. عبادت 





۾ ميمر واريون پنج شيون واپرايون وينديون آهن: 
1. مڌ (شراب) 
2. ماهس (ماس) 
3۔ مٿس (مڇي) 
4. مڌرا (ڀڳل اناج) 
5. متن (جسماني لاڳاپو) 


ان مت جا پوڄاري رات جو مندر ۾ يا ڪنهن گهر يا مساڻ ۾ گڏ ٿيندا 
آهن. وچ پر باه ٻرندي آهي ۽ هو ڌرتيءَ تي جادوءَ جو وڏو نقشو ٺاهي ان جي 
چوڌاري ويهندا آهن ۽ پوچا ڪندا آهن. پوڄا مهل برهمڻ توڙي اڃڇوت سڀڀ هڪ 
ٿي ويندا آهن ۽ اڇوت جي ڇهاءُ سان برهمڻ جي پوتر ذات ڀرٿشٽ نہ ٿيندي آهي. 
شامر جي پوچا کان پوءِ هو جِنن ۽ ڀوتن جا منتر پڙهندا آهن ۽ پنج ميم واپرائڻ 
شروع ڪندا آهن. آخر ۾ عورتون ۽ مرد جنسي ميلاپ ڪندا آهن ۽ سمجهندا 
آهن ت هاڻي سندن آتمائون ڌوپجي اُجريون ٿي ويون آهن. 

اياز ہ جسمن جي ميلاپ ۽ ان مان حاصل ٿيندڙ لذت کي روحائي مسرت 
ٿو سمجهي. ڊايونيسس ۽ تانترڪ مت ۾ جيتوڻيڪ جئسي ميلاڀ روحانئي 
رفعت حاصل ڪرڻ جو وسيلو آهي. پر هنن جو جسماني جنسي مسرت جو تصور 
حيواني سطح وارو آهي. ان جي ڀيٽ پر اياز وٽ جسمن جي ميلاپ مان حاصل 
ٿيندڙ مسرت مڪتي ۽ شاعري آهي. محبت جيتوڻيڪ جسماني ضرورتن جي 
فطري ۽ مضبوط بنيادن تي قاكر هوندي آهي پر پوءِ اها ساڳًئي جسماني محبت 
شاعريءَ جو روح ٿي ويندي آهي۔ زندگيءَ جي تسلسل کي قائر رکڻ وارو 
احساس محبيت ڪرڻ وارن مر هڪٻئٌي سان وفاداري پيدا ڪندو آهي ۽ ماس جي 
ماس لاءِ بک مان روح جي روح لاءِ اُڃ جاڳندي آهي. غار ۾ رهڻ واري رحشيءَ 
جي حيواني جنسي جذبي مان آخرڪار شاعر جي جسماني حسن جي 
عبادت ۽ .تل جنم وٽندي آهي۔ 146556٤‏ 106 چيو آهي تَ 
سڀ مرد ڪوڙا, غدار, بيهودا, منانڻ ۽ مغرور هوندا آهڻ ۽ سڀ 
عورتون خودپرست ڏيکاء؛ پسند ۽ بي وفا هونديون آهن:, پر دنيا ۾ 
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رڳو هڪ شيءِ مقتدس آهي ۽ اها آهي ٻن نامڪمل هستين جو 
ميلاپ." ‏ (حوالو: ٣1]ع1911110650‏ 01 1901911:19[685001765 [[|['۱9). تنٽشي محبت 
تي ٺٺولي ڪندي چيو هو تہ روحانئي محبت شاعرن جي ذهنن جي ايجاد آهي: پر 
پوءِ محبت جي تقدس جو اعتزاف ڪندي چيائين ت اها حتيقت آهي ت جتي ب 
تهذيب وڌندي آهي. اتي ماڻهوءَ جي مل پيدا ڪرڻ واري جذبي ۾ روحانيت 
شامل ٿيندي ويندي آهي: مون ان کان وڌيڪ مقدس ڪا ڳاله ڪان ٻڌي آهي ت 
سچي مخبت پر رؤح جس کي ڳراٽڙي ڀاٿيندو آهي۔ 

اياز جي شاعريءَ مان ب جسماني محبت جو اهوئي تصرر اڀري ٿو. پيار 
ماڻهو کي تڪميل ڏئي ٿو. ماڻهوءَ جي مڪتي پريمر ۾ر آهي. هي سنسار پيار تي 
قار آهي ۽ جيڪڏهن ڪو سنسار کي ساڃاهي ت ڪڏهن ب پيار تي پيد ۽ بند 


تن وجهي: 


ماڻهو مڪتي پبريت ۾ اج وکي آهي. 
سامي, هن سئسار کي. جو ڪو ساچاهي, 
مور نت هو چاهي. پيد پوي ڪو پريت تي. 


جل مندر جيئن جندڙي, ڏيڪا ڏيڪا پيار, 
ويراڳي. ويراڳگ هم اهڙو ڪٿ اسرار, 
اوندھ انڌوڪار, تياڳي, تنهنجي تياڳ پ۾ر. 


مايا ناهي ڇل. جي سمجهين سنسار کي. 
ڏس تون ڪنهن جي ڀيار ۾ چت ڪري چنچل, 
پورن هر هڪ پل, لڳندءِ پنهنجو پاڻ پر. 


سامي. هن سئسار ۾ر. هي ماڻهوءَ جو من, 
ڀائي ماڻهو پيار ۾ پنهنجو آتمر ڌن, 
پيار بنان پورن, ڪوب ناهي ڪاپڙي. 


لذڏت پرستي ۽ موج ماڻڻ وارو رويو ان احساس مان جٽم وٺندو آهي ت 
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ساڻ گڈ تا صحاڻي ‏ شاعري ب پيدا ٿيندي آهي. شاعرن ماڻهن کي زندگيءَ َ جي 
عارضي ۽ موت جي اثٽر ٿر هجڻ جو احساس ڏياري کين چڱا ڪر ڪرڻ جي تلقين 
ڪي آهي. جين مت جي اڳواڻ مهاوير پنهنجي هڪ نظم پر پنهنجي گوتم نالي 
چيلي کي مخاطب ٿي چوي ٿو: 


جيڪن وقت پوري ٿيڻ سان سڪل پن 

0 - 
تيمُن ئي ماڻهوءَ جي حياتي آهي 

ان جو ڌيان رک, گوتمر. 

جن ماڪ جو ڦڙو گاه تي لڏندو آهي. 

۽ رڳو ڪن گهڙين لاءِ هوندو آهي. 

تيتن ئي ماڻهو جي حياتي آهي. 

ان جو ڌيان رک, گوتر. 


بابا فريد گنج شڪر مٽيءَ جي مهما ڳائيندي چيو. 


فريدا, خاڪ ن ننديئي, خاڪو جيڏ ت ڪوءِ, 
جيونديان پيران تلي, مرثيي اوپر هوءِ. 
(اي فريدا مٽٿي کي نندڻ ن گهرجي جو مٽيءَ جيڏو ڪو ڪونهي. َ 
جيُري مٽي پيرن هيٺان هوندي آهي ۽ مرڻ کان پوءِ مٿان پوندي آهي.) 
لطيف سائينءَ جي ب ان ساڳئي مفهو واري سٽ آهي. 
جا ڀونءِ ڀيرين مون, سا ڀونءِ مٿان سڄڻين. 


.هن صديء اي انگلنڊ ۾ر موت جي موضوع تي شاعري ڪرڻ جهڙوڪر 
فيشن ٿي ويو هو. اهڙن شاعرن کي چوندا ئي 1065 1808««۾)1) هًا. 
زندگيءَ پر موج ماڻڻ, پيئڻ ۽ جِيُڻ واري شاعريءَ جو امام عمر خيام 


سمجهيو ويندو آهي. اهڙي نوع جي شاعري کي انگريزي ادب ۾ 11507٤۱‏ 
چوندا آهن. اهو لاطيني زبان جو لفظ آهي. جنهن جي معنيٰ آهي هو ڪٿي آهن؟ 


فڂ ايار صندين جن صداَ 27 
6 110165[ نالي شاعر جي هڪ نظم جو بند آهي: 
سونهن گل آهي. جنهن کي گهنج کائي ويندا آهن, 
هوا مان تازگي ختم ٿي ويندي آهي, 
مٽيءَ هيلن جون اکيون پوري ڇڏيون. 


اهڑي شاعريءَ جي هڪ ٻي صنف کي 1[ ]8))چوندأ آهن. اهو ب 
لاطينيءَ جو لفظ آهي ۽ ان جي لفظي معنيٰ آهي ”ڏينهن کسي وٺڻ" يعني 
گذرندڙ وقت کان ڏينهن ڦري ان ۽ خوشيون ملهائڻ. سترهين صديءَ جي هڪڙي 
مشهور شاعر 11611101 ]1000] جو اهڙو هڪ نظم اڄ ٻ مشهور آهي: 

گلاب جون مکڙييون چونڊيو, جيتريون چونڊي سگهو. 

ڇاڪاڻ ت جي هيڪر اوهان جي جواني موٿ کاڌي 

تاين له ٻيا سڪٽتافيه 


اياز جي شروعاتي شام عريءَ ۾ ب پيُڻ ۽ جيئڻ وارو رويو ملي ٿو. سندس 
پهرثين شعري مجموعي. نئور ڀري آڪاس' ۾ هڪڙو گيت آهي: 


ڀيسُرڙي. يار. جِيُوڙي, يار, 
مکڙيون ميڙي ڍير لڳايو, مي ڇڙڪايو, ساز وڄايو, 
ناچ وجهو, گهنگهرو ڇڻڪايو, ڳايو ڳايو غمر کي گهايو., 
مهڪو, ڇهڪر, ٻهڪو يار, 
پيسُوڙي. يار, جِيُوڙي, يار., آ 
هن جي ان ساڳئي مجموعي ۾ هن جو نظر, ”ننڊ اکڙيون نڇڻيون” آهي. 
جنهن جو موضوع ب پيئڻ ۽ جيئڻ آهي: 
ىيسو, پيسّر, پڀيُو پياڪ, ڄام پر نات 
ن آھ أنٹ آهد ڪن مدام ڪائنات 
مگر سدا ش سنگ آ, بدا ت هيءَ رات 
حيات بي ثبات آٴ حيات بي -ثبات 


ا. 
ڪ 
أ 
ٍ 


اڇو. اڇو. 


”ڪپر ٿو ڪَن ڪري" پر هو مکڙيون ميڙي انهن تي شراب ڇڙڪائي, سازن 
جي لم تي ني ڳائي غم مٽائڻ جي ڳاله نہ ٿو ڪري پر مختصر زندگيءَ جي 
احترام ڪرڻ جي ڳالھ ٿو ڪري, جيڪڏهن هي حياتي مايا آهي ت اها مڌ ڀري 
مايا آهي ۽ ان کي تياڳڻ وھ آهي. اي سامي جيڪا ويل وڃي ٿي سا وري تہ ٿي 
وري, ڪير ب مري موٽي ن ٿو. ان ڪري ور آهي هيءَ:جندڙي. وََ آهن هي جيڪڻ 
ڏينهڙا. رات مون بي ويساهيءَ سان آڪاس ڏانهن ڏو ۽ محسوس ڪيو ت هن 
سنسار پر هر شيءِ ناس ٿيڻي آهي ۽ ماڻهو رڳو ماس آهي. هن ۾ روح ڪونهي, 
جيڪو امر هجي. ۽ ماس نيٺ ناس ٿيڻو آهي. 


ور ور اويساھ ساڻ, رات ڏئمر آڪاس, 
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هر شيءِ هن سنسار ۾ ٿيڻي آهي ناس, 
ماڻهو ڇاهي ماس, ور هي جيُڻ ڏينهڙا! 


ماڻهو منجھ وناس جو, ڏاڍو آهي ڏر. 
چاهي ٿو ڪيڏو چريو, هجان هوند امر, 
شال هجي هيءَ جندڙي, ڪوئي پوپٽ پر 
گهڙيءَ لاءِ گذر. جنهن جو گل گلاب تي۔ 


آهي اجائي انت تي٫‏ پنهنجي اداسي. 
هر شيءِ هن سئسار ۾ر. آهي ابناسي. 


مٽيءَ سان مٽي ٿي,. موٽي هر ساسي, 
ور سو جنهن واسي. پنهنجي سرت سڳنڌ سان. 


ساراهيان سنسار 


شيخ اياز - صدين جي صدا 31 
هاڻي اسين اياز جي ان ڳاله ڏانهن ٿا اڇون تہ جيڪڏهن سڀ مايا آهي تہ 
پوءِ ڇا ماڻهوءَ سان ٿيندڙ ظلم ۽ پورهيتن جو استحصال ڪندڙ هي سماجي 
سرشتو ب مايا ۽ نظر جو فريب آهي؟ _َ 
ماڻهو ماڻهوءِ جو هزارين سالن کان استحصال ڪندو رهيو آهي. سوشل سائنسدائن 
جو چوڻ آهي تہ جيستائين انسان شڪاري زندگي ٿي گذاري تيستائين هو ظلم کان آڄو 
۽ آزاد هو. مشهور روسي انارڪسٽ (170]0011 جو نظريو هو تہ تاريخي دور کان اڳ 
واري دور ۾ انساتي سماج پر طبقا ن هڪًا ۽ سوسائٽي انساني برادريءَ جي اصول تي قائمر 
هئي. پر پوءِ جڏهن زرعي انقلاب آيو, ماڻهوءَ هر هلائي ان اُپايو ۽ درياهن جي ڪنارن تي 
وسنديون قار ڪيون,تڏهن هن ڪوٽ اڏيا ۽ هٿيار ٺاهيا ۽ اڻهن هٿيارن سان ڌرتيءتي 
ضو ڄمايو ۽ پاڻ کان هيڻن کي غلام ۽ عورتن کي پنهنجي مڏي بڻايو. مشهور سوشل 
سائنسدان (1877) 11.115 .1101891 (50616 4110161٤‏ تالي ڪتاب لکيو, جنهن ۾ هن 
تحقيق ڪري ثابت ڪي وت اوائلي سماجن ۾ ابتدائي ڪميونزم رائج هئي. سماج ۾ ڪي ب 
طيقا نہ هىًا ۽ سوسائٽيءَ جي معاشي وسيلن تي سڀني جو هڪ جهڙو حق هو. ڪنهن کي 
ب ڪنهن تي برتري ۽ اختيار ن هو. ڪارل مارڪس مورگن جي تحقيق تي نوٽس تيار 
ڪيا, جن جي آڌار تي اينجلز مورگن جي تحقيق جو تجزيو ڪيو ۽ پنهنجي ڪتاب 
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جو تعلق ڏيکاريو. زراعت واري دور ۾ داخل ٿيڻ کان پوءِ واري صورتحال لاءِ رٰوسيو 

”پهرين ماڻهوءَ جنهن زمين جي ٽڪري تي دائرو ڪڍي چيو ت هيءَ زمين 
منهنجي آهي ۽ هن کي اهڙا ماڻهو ب ملي ويا جن مٿس ويساھ ڪيو, اهو ماڻهو 
صحيح معنيٰ پر پهريون ماڻهو هو جنهن سول سوسائٽيءَ جو بنياد وڌو. ماڻهو 
هونُن ت ڪپيترن ڏوهن, خوتن, لونءَ ڪانڊاريندڙ واقعن ۽ جنگين کان بچي وڃي 
ها. جيڪڏهن ان وقت ڪو ماڻهو سندس حدبنديءَ لاءِ کوڙيل ڪلا ڀٽي يا سندس 
کوٽيل کڏ ڀري., وڏي واڪي پنهنجي ساٿين کي چوي ها ت هن هٿ ٺوڪئي کان 
خبردار ٿيو. جيڪڏهن اوهان اها ڳالھ وساري ت هن ڌرتيءَ جو ثمر اسان سڀني 
لاءِ آهي ۽ زمين ڪنهن جي ب ملڪيت نہ آهي تہ اوهين ختم ٿي ويندا.” ۽ 

اهو استحصالي سرشتو جاگيرداراڻي نظامِ جي صورت ۾ ڏھ هزار سال 
هليو: ماڻهوَ کي ان استحصالي نظام مان نجات ۽ جاگيرداريءَ جي. چوپائي مال 
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جهڙي ملڪيت ٿي وڃڻ واري ذلت آميز سماجي حيثّيت مان ڪڍي کيس ماڻهپي 
واري مان ڏيڻ لاءِ ڪيتريون ئي مذهبي ۽ غيرمذهبي تحريڪون هليون. ڪيٽرائي 
تبي سڳررا, اولياي رشي ۽ صني. سنت ۽ صوفي ذاتي ملڪيت کي ختر ڪرڻ جي 
تعلي ڏيندا ۽ ان تعليم تي عمل ڪرڻ لاءِ عملي جدوجهد ڪندا رهيا. صوفي 
شاھ عنايت جو مثال اسان جي سامهون آهي. پر ان ساري جدوجهد مان ڪجه 
ڪون وريو. تان جو ارڙهين صديءَ ۾ 9/81 181165 نالي هڪڙي هنرمند ٻاڱ تي 
هلندڙ انجيڻ ايجاد ڪئي ۽ هڪ نين انقلاب جي شروعات ٿي. اهو صنعتي 
انقلاب هو. انقلاب سدائين اوچتا ايندا آهن ۽ ند هوندا آهن پر هي انتلاب 
پرامن ۽ ايڏو ت ڊگهي عرصي تائين پکڙيل هو جو اڃا تائين هلندو ٿو اڇي. ان 
انقلاب سان ماڻهو, هاريءَ رعيت ۽ ٬‏ ۽ مڏي هجڻ واري سماجي حالت مان 
نڪري, هڪ نين سماڄي حالت ۾ ٹي هو جاگيردار جي رعيت ن پر 
ملڪ جو شهري هو ۽ "9-9-59 واري 
حيثيت ۽ آزادي حاصل هئي. صنعتي انقلاب ماڻهوءَ کي جاگيرداراڻي نظا مان 
نحات تہ ڏياري پر هڪ نين غلاميءَ ۾ ڦاسايو. اها غلامي پورهتي جي اُجوري 
جي غلامي 818667 6 هئي, 118117 0081 نالي هڪڙي سوشل سائنسدان 
چيو آهي تہ 1930 واري ڏهاڪي ۽ انگلينڊ جي ڪھ جي ڪارخانن جي مالڪن 
کي مزدورن سان معاهدي ڪرڻ جي آزادي هي پر ڪارخاني ۽ ڪر ڪرڻ واريون 
عورتون ۽ ٻار جيڪي اڻ پوري خوراڪ جي ڪري هيڊا, پيلا ۽ نٻل هڪا, انهن کي 
ان معاهدي نہ ڪرڻ جي آزادي نہ هئي ڇاڪاڻ ت معاهدي نن ڪرڻ جي صورت پر 
هو بک مرن ها. 

. داراڻي دور ۾ زمين جي مالڪيءَ زميندارن کي اختيار ڏنا تہ هو 
پورهيتن کي پنهنجي ذاتي ملڪيت ۽ ذاتي غلامہ سمجهن. سرمائيداري نظامر ۾ 
سرمائي جي مالڪيءَ سرمائيدارن کي پورهيٽن جي استحصال جي آزادي ۽ 
اختيار ڏتا. ان صورتحال ۽ ماڻهوَ جي آزاديءَ جو نون تصور اڀريو ۽ ساجهوند 
ماڻهن ماڻهوءَ کي استحصال ۽ اُجوري جي غلامي مان آزادي ڏيارڻ لاءِ جدوجهد 
شروع ڪئي. ڪارل مارڪس ساري دنيا کي ڌوڌنڌاڙي ڇڏيو. پورهيتن جي 
حاڪميت جو انقلاب اڻٽر ٿي پيو. اهو تاريخ جو فيصلو ۽ ماڻهوءَ جو مقدر هو. 
روس ۾ زار جو زوال آيو. ڃ چين آفيم جي ڀڻڪين مان اک ڀٽي ڪر موڙيا ت 
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استحصالي دنيا دهلجي وئي. ڪوريا ۾ر ڪوس ۽ ويٽنام واري جنگ سان ادب پر 
هڪ نشُون ورق وريو. رئيس زادن ۽ رئيس زادين جي جاءِ, ڏتڙيل. لتاڙيل ۽ 
ڌرتيءَ ڌڪاڻٹل هيروز ۽ ڪارين ڪوجهين ۽ ڪوڙين هيروئنز والاري. 
ڪلاسيڪي ادب جي نين معروضي ۽ زميني حقيقتن جي حوالي سان تشريح 
ڪين وئي. ڀٽائيءَ جي هن بيت جو ڄام, پنهنجي تاريخي ۽ عٿْقتي لوڪ داستان 
جي هيرو واري پس منظر مان نڪري, انتلاب جي علامت ٿي پيو: 


ككکيءَ هاڻيون کاريون, ڇڇيءَ هاڻا ڇج. 
پاند جنهين جي پاند سين. لڳو ٿئي لَڄ. 
سمو ڄام سهج, او ڪري ان سين. 


ڌرتيءَ ڌڪاٹل عام ماڻهوءَ جي سماجي صورتحال کي سامهون رکي اياز 
سوال اٿاريا تت هي جيڪي ڌرتيءَ جا ڌاڙيل ۽ ڏيه جا ڏاڍا ماڻهوءَ جي رت سان 
تيل ڦليل ٿا ڪن, بکايل ماءُ جي سڪل ڇاتين سان چنبڙيل ٻار, بک جي ڪڙھه 
پر ڪاتي ۽ پنڊيءَ تي ماني. ڇا اهو سڀ نانهن ۾ موجود نرگڻ جو کيل ۽ مايا 
جار آهي؟ 


ڇا هي ڏاڍا ڏيهھ جا. ڌرتيءَ جا ڌاڙيل. 
جيڪي ماڻهوءَ رت سان, ڪن ٿا تيل ڦليل. 
سڀ انهيءَ جا کيل, هو جو نرگڻ تانهن ر؟ 


هو بكايل ماء؛ جي, ٿڻڻن مٿان ٻار, 
ڇا. هي ايهم ٻارڙو, آهي مايا ٻار, 
انهيءَ کان انڪار, ڪين ڪيو تو, ڪاپڙي؟ 


ڙی آّ بک ۾ر, ڪلام اندر ڪائي. 
هي مايا آه, ڙي, پنڊيءَ تي مائي, 
هي نادائي. جهيڑو ان لمصُ جگ مر؟ 


غريبي گلزار؟ مينگها تنهنجي مت مئي, 
ڏکن ڏڌي ڏيهہ کان, آڌوتي, انڪار؟ 
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ٻوڙو ٻجهڻهار, دانهن ت ٻڌي ديس جي . 





ڙي او ويدائتي, انهيءَ کان انڪار, 
ماڻهوءَ جو. ماڻهوء بٿان, هي جو اتياچار, 
هي پڻ مايا چار, مون تي ڪڙا ڪوٽ جا؟ 


”هاڻي اسين اياز جي ان ڳاله ڏانهن ٿا اچون ت هيءَ ڪائنات ۽ ان جي 
سونهن برهم جو ڀرتو يا اظهار ۽ روپ ت آهي پر آدجگاد کان موجود مادي جو 
ڪرشمو آهي ۽ اياز پنهنجي ان نظريي سان ساميءَ جي ويدانت ۽ مايا کي رد 
ڪيو آهي. ٍ 

ماديت واري نظريي مطابق مادو ازلي ۽ ابدي آهي. مادو ازلي داثري ۾ 
گردش ڪندو ٿو رهي. ان داثري ۾رسڀ ساهوارا ڪيميائي ۽ غير ڪيميائي شيون 
گردش ڪنديون ۽ تبديل ٿينديون ٿيون رهن. مادو ارتقا جي ڪنهن متام تي 
ڀڄي شعور جي صورت ٿو اختيار ڪري. هن ڪائنات ۾ ڪاب شيءَ غيرفاني ته 
آهي۔ رڳو مادي جي گردش ۽ مادي جي بدلہڻ وارو قائون غيرفاني آهي۔ اها 
اڻويهين صديءَ جي سائنسي سوچ هئي. پر اهڙي سوچ قديہ هندستان ۽ يونان ھِ 
ب ملي ٿي۔ عيسوي سن کان سوببن سال اڳ هندستان ۾ ڪيترا رشي ۽ يوتان ۾ 
ڪيترا فلاسافر پيدا ٿيا. جيڪي ماده پرست دهريا هئًا. هندومت جي ڇوٽڪاري 
وارن ڇهن متن مان سانكي مت سڀ کان پراڻو مت آهي. ان مت جو اڳواڻ ڪيل 
نالي هڪڙو ديومالائي رشي مڃيو ويندو آهي. ڪپل مادي کي ازلي ۽ ابدي 
سمجهندو هو. سندس چوڻ هو تہ هن ڪاثنات کي ڪائنات کان ٻاهر واري ڪنهن 
طاقت ن خلقيو آهي پر خود مادي پر اهڙي قوت آهي جنهن سان مادو ارتقا جون 
منزلون طيءَ ڪندو, ڀڄندو, ڊهندو, ٺهندو,. هڪ صورت مان ٻيءَ صورت پر ايندو 
ٿو رهي. ماڻهوءَِ جي ذهانت, خود آگاهي, حواس, ڪائنات جا بنيادي عتصر, 
آسمان, زمين, روشئي., هوا ۽ ڀاڻي مادي جون ئي ارتقائي-“صورتون آهن. 

گوتر ۽ مهاوير جي دور ۾ ب ڪيترا ماده پرست فلاسفر هئًا,. جن کي 
مهاوير ۽ گوتمر چارواڪ يعني ڇالاڪ ۽ مڪار سڏيو. هنن کي لوڪايت يعني 
ماده پُرست ب سڏيو ويو. انهن ماده پرست فلاسفرن چئني ويدن کي رد ڪيو۔ 
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چيائون تہ اهي چارئي ويد پنڊتن ماڻهن کي ڦرڻ لاءِ لکيا آهن. ٻانڀڻن کي 
تربانيءَ واري ڀت جون دعوتون کارائڻ جي رس ب ينڊتن ماڻهن کان ڏنڊ او ڳاڙڻ 
لاءِ گهڙي آهي. علم حاصل ڪرڻ جو وسيلو حواس آهن. حواسن کان سواءِ علم 
حاصل ڪرڻ جو ٻيو ڪو وسيلو ڪونهي. مادي کان سواءِ هر شيءِ غير حتيقي 
آهي. انسائي شعور ب مادي جي ئي شڪل آهي. هيءَ دنيا ۽ هيءَ زندگي ئي سڀ 
ڪجه آهي. ان کان اڳتي ڪجه ڪونهي, انڪري ماڻهوءَ کي گهرجي ت خوش 
رهي. اها ڳالهھ غلط آهي ت هر خوشيءَ جو انت ڏک آهي. پر جيڪڏهن خوشي 
ماثڻ لاءِ ٿورو ڪي گهڻو ڏک سهڻو ب پوي تہ سهڻ گهرجي ڇو جو خوشي نيڪي 
آهي. خوشيءَ سان ڏک ائين آهي. جيسُن مڇيءَ سان ڪنڊا. چارواڪن مان هڪڙي 
ڏاهي جو شعر آهي: 


ماڻهو جيترا ڏينهن جيئي. خوشيءَ سان جيئًي. 
ترض وئي ب گيه پيئي. 

ڇاڪاڻ ت جڏهن جسم رک ٿي ويندو, 

تہ پوءِ اهو ٻيهر ڪين جيتُرو ٿي سگهندو؟ 


مهاتما ٻڌ ۽ جين مت جي اڳواڻ مهاوير جيتوڻيڪ سندن نظريبن کي رد 
ڪيو., پر تنهن هوندي ب هو سندن سرچ کان گهڻو متاثر هئًا. چارواڪن وانگر ٻڌ 
ب ويدن کي ن مڃيو, قريانيءَ جي دعوتن کي رد ڪيو ۽ موت کان پوءِ واري 
حياتي ۽ آواگون کان انڪار ڪيو, انڪري پنڊت چارواڪن, وانگر ٻڌ کي ب 
دهريو چوندا هًٍا. رامائڻ ۾ ٻڌ کي دهريو چيو ويو آهي. 

چارواڪن جا ڪتاب ناپيد ٿي ويا آهن ۽ سندڻ نظرين جي ڄاڻ سندن 
مخالفن جي ڪتابن مان ملي ٿي جن ۾ کين ننديو ۽ چارواڪ سڏيو ويو آهي. ان 
وقت جا مذهبي اڳواڻ خود مهاتما ٻڌ ۽ مهاوير سندن عقيدن کان ڊنل ها جو 
سمجهيائون ٿي ت سندن منطقي دليل ۽ نظريا سماج جا بنياد لوڏي ڇڏيندا. 
ڇارواڪن مان رڳو هڪڙي ڏاهي جو ڪتاب هٿ آيو آهي, جنهن جو نالو جيراسي 
آهي ۽ سندس ڪتاب جوعتوان ”تت دوپا ٻلوا” يعني مذهب جي سج کي ختم 
ڪندڙ شينهن آهي. ان ڪتاب ۾ هن مضبوط دليلن سان پنهنجي دور جي مذهين 
جي بنيادي تصورن کي غلط ثابت ڪيو. 
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گوتمر ۽ مهاوير جيتوڻيڪ ديوتائن کان انڪار ت ہ ڪيو پر هئن ديوتائن 
کي بيوس بڻائي ڇڏيو. ٻنهي جو چوڻ هو ت هن ڪائنات جو ڪو خالق ڪونهي. 
اها ازل کان آهي ۽ ابد تائين قائمر رهندي. ان کي هلائڻ وارو ڪو ڪونهي. اها. 
پنهنجن فطري قانونن مطابق پځي هلي ۽ ان ۾ يج ڊاه پئي ٿئي. 

گوتمر ۽ ٻڌ جي دور پر ئي گوسال نالي هڪڙو مذهبي ڏاهو هو, جنهن احيت 
نالي فرقي جو بنياد وڌو هو. هن جا پوئلڳ ڏاس جو اُڻيل کٿو ڀائيندا هتًا, 
انڪري کين ڪيس ڪميلين چوندا هئا. گوسال ماده پرست هو ۽ موت کان پوءِ 
جي زندگيءَ کي ن مڃيندو هو. چوندو هو ت ماڻهو فطرت جي ڇتُن بنيادي جزن 
باه, پاڻي, مٽي ۽ هوا مان ٺهيو آهي: ماڻهو جڏهن مري ٿو تڏهن چارئي جزا 
وکري ٿا وڃن؛ چار ماڻهو سندس مڙه کي ڪلهو ڏيئي مساڻ ڏانهن کڻي ٿا وڃن: 
مساڻ تائين سندس باري پر ڳالهيون ٿا ڪن ۽ مساڻ ۽ سڙڻ کان پوءِ سندس هڏا 
ڳيري جي کنڀن واري رنگ (رک) جهڙا ٿي ٿا وڃن: جيڪي ماڻهو مرڻ کانڀوءِ 
فوتيءَ جي ڪنهن غير مادي شيءِ (آتما) جي قائر رهڻ جون ڳالهيون ٿا ڪن اهي 
ڪوڙا آهن. جسر جي مرڻ سان سڀ ماڻهو, ڏاها توڙي بخيل. زندگيءَ کان ڇڄي 
ٿا وڃن. گوسال ڀڪشن جو ٽولو ٺاهيو ۽ انهن جا جهنگ پر مَٽ قائر ڪيا. ماده 
پرست هوندي ب هو تياڳ جو قاگل هو. گوتم کيس ننديندو هو. چوندو هو هڻ 
جو تياڳ اجايو ۽ بي مقصد آهي. 


يونان جا ماده پرست فلاسفر بي مادي کي ازلي ۽ ابدي سمجهندا هئا. مادي 
شيون فنا ٿينديون رهن ٿيون پر جن مادي جزن مان آاهي شيون ٺهن ٿيون اهي 
ڪڏهن ب فنا نٿا ٿين. انهن جزن جي ميلاپ سان نيون شيون وجود پر اچن ٿيون 
۽ وري جزن جي جدا ٿيڻ سان نتم ٿي ٿيون وڃجن. انهن کي 10115)/جوندأ آدن. 
انهن مان 06000166( نالي فلاسفر جو چوڻ هو ت مادي ۾ پنهنجي ليكي 
مُنهن ٿّيءِ جي صورت ۽ پوءِ ٻي صورت اختيار ڪرڻ جي صلاحيت ۽ قوت 
ڪانهي پر مادي کان ٻاهر ڪا قوت آهي جيڪا مادي کي جدا جدا شڪليون 
ڏيندي آهي. جهڙيءَ طرح مادي شين جو ٺهڻ ۽ ڊهڻ ٻ متضاد عمل آهن. تيسُن 
مادي کي ٺهڻ ۽ ڊاهڻ 'واري- ٻاهرين قوت ب هڪ نت پر هڪ ٻئي کان جدا ۽ 
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واريون قوتون چوندو هو. محبت واري قوت مادي کي ڪنهن ب شيءِ جي صورت 
ڏيندي آهي ۽ ڏڪار واري قوت ان کي ڊاهي منششر ڪندي آهي. - 

ماديت جي ان نظريي کي مڃيندي اياز مايا ۽ ويدانت کي رد ڪيو آهي. 
هي سنسار ۽ ان جي سونهن سچ آهي. اهو ازل کان قائثر آهي ۽ ابد تائين قائر 
رهندو. اهو برهمانڊ بتان ڪنهن برهما جي. جڙيو آهي. اهو برهمانڊ ئي برهما 
آهي ۽ اي سامي. جي پرڄڻو اٿيئي ت ان برهمانڊ کي نمسڪار چہُ. هن سئسار ۾ 
روز جنسار مري امر ٿيندو ٿو رهي. هي جنسار پاڻ ئي پاڻ مان جڙيو آهي ۽ پاڻ 
ٿي پنهنجو شاهد آهي. جنسار جو کٽهارگل الائجي ڪهڙي اسرار مان ٽڙيو آهي. 
شايد تت هي جسار پولار مان گل جيان کڙي پيو. ڪو ازلي ۽ ابدي سُر آهي. 
جيڪو بنان ڪنهن ڳائٹي جي گوٽجندو ٿو رهي: 


ساراهيان سنسار, جو سڇچو آهي سونهن پر. 
جنهن جو انٿ ڻ آد آ, جنهن جو آر ث ڀار, 
جنهن ۾ ٿو جنسار, مري روز آمر ٿئي. 
جُڙيو هي جنسار, آهي پنهنجو پاڻ مان, 
ڪه ڄاڻان ڪنهن ڳجه مان, کيو كٿڻهار, 
پاڻ منجهان پولار, کڙيو ڪنول گل وانگيان. 
ڪنهن ن جوڙي جوڙ, آهي هن جئسار جي. 
ڪنل . پاڻ ٽڙي پيو. پهتو پنهنجي توڙ. 
جر جي جيءَ ولوڙ. ڪه ڇڄاڻان ڪهڙي هئي. 


سامي هن سئسار ڇو. ائوکو اسرار, 
اُهي پنهنجو پاڻ تي. ساکي سرجڻهار, 
يعني َ- ٹسڪار, ڀورا, 7 ڪربرهمائڊ کي. 
برهما بن برهمانڊ کي. توڙي سيس نواءِ, 
۾ ماڻهوءَ جي پيار پر, پنهنجي مڪتي ڀا 
سڀ سان ڏک ورهاءِ, آجو ٿي انبوهھ پر. 
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سامي, هن سنسار جيئٌن, ناهي ڪو ستگر, 
گائڪ يتان گوتجع ي,. آهي ادي سر, 
ٻڌي تان مڌر, جهومي پئي | جندڙي. 


ڌرتي منهنجو ديس. مگر... 


اياز جي قومپرستيءَ جي ڳالھ ڪرڻ کان اڳٴ اسان کي ڏسڻ گهرجي ت 
قومپرستي ڇا آهي. قومپرستي ڪين ۽ ڪهڙين. حالتن ۾ پيدا ٿيندي آهي. ۽ 
حب الوطني ۽ قوپرستيءَ ۾ ڪهڙو فری آهي. حب الوطئي ماڻهوءَ جي فطرت ۾ 
شامل آهي. ماڻهو ڪنهن ن ڪنهن جاگرافياگي ۽ سماجي صورتحال ۾ جيځي ٿو. 
جاگرافيائي ماڳ, وڻ ٿڻ., . ڍنڍون ڍورا, انساني لاڳايا. ريٽون رسمون, ڏند 
ڪٿائون, لوڪ گيت ۽ داستان, پير فتير, قبرستان, اهي سڀ هن جي وجود پ۾ر 
آڻيل هوندا آهن. مارئي جڏهن پنهنجي حب الوطنيءَ جو اظهار ٿي ڪري, تڏهن 
مارن سان گڏ هوءِ ٿر جي اُڃ ۽ رڃ, ڀِٽن, کوهن. کٿن, لوئين, گگرن, گولاڙن, کارن 
کٻڙن, ڏٿ ۽ ساڳ سان ب محبت جو اظهار ٿي ڪري, صحرا مارن جو ستر آهي ۽ 
مارو پنهنجن نياڻين کي ڏاج پر صحرا جي سُج ڳڻائيندا آهن. 

ندي۔ اوساڻج- اس چين امتي: اميءَ متان 


گور منهنجي. سومرا. ڪج پنهنوارن پاس, 
ڏيج ڏاڏاڻي ڏيھه جي. منجهان ولين واس. 


پنهوارن پاٻوهيو,. ڪي واهوندن وس. 
ولين. رڻ ڦلاريا. للرنگيو اس, 
آڻيو وجهن آهرين, سندا ٽٿوهڻن ٿس, 
ميوا. مجر, ماکيون, سڀ ڪا چکكنڻ چش. 


قومپرستيٴب حب الوطنيءَ جي ٻي صورت آهي پر ان ۽ِ وطن جي محيت ِ 
سان گڏ وطن لاءِ ڪو 0 ۽ سماجي مقصد ۽ پروگرام ب هوندو آهي. 
قومپرست پنهنجي قوم کي ٻين ذاتين, برادرين ايستائين جو ٻين سڀَني انسانن َ 
کان مٿاهون سمجهندا آهن. انڪري چيو ويندو آهي ت قومپرستيءَ ۾ر تنگدليءَ 
جو عنصر هوندو آهي., جوش ۽ ولولو وڌيڪ هوندو آهي ۽ علم ۽ دانش واري 
گهرائي گهٽ هوندي آهي. ڪن دانشورن جديد قومپرستيءَ کي خالي ڪي سڏيو 
آهي جيڪا اُڀامندي گهڻو آهي. آ 

اها قومرپرستي جديد دور جي پيداوار آهي.ُ جنهن بيٺڪي راج, ڏينهون 

ڏڊنهن وڌندڙ صنعتي سرمائيداريءَ جي ڪري قوميتن جي استحصال ۽ سندن 
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ثقافت. ٻولي ۽ شناخت لاءِ پيدا ٿيندڙ خطري مان جنم ورتو. انڪري قومپرستيءَ 
جو بنياد, پنهنجي قوم سان محبت سان گڏ استحصال ڪرڻ وارين قوتن لاءِ 
ڪاوقل ڌڪار ۽ ڇڙ ب هوندو آهي۔ قومپرست چوندا آهن ت ماڻهوءَ جي سڃاڻ رڳو 
ماڻهو هجڻ واري سندس 01010816081 حقثيقت ث آهي پر جاگرافي,. تاريخ., ٻولي. 
ثقافت, ڏند ڪٿائن ۽ لوڪ ادب واري ب آهي. ڪنهن ب جاگرافيائي علائقي سان 
ماڻهوءَ جو تعلق سندس ٻولي. ثتانت, ڏند ڪٿاثن ۽ تاريخ جي حوالي سان هوندو 
آهي. جرمني جي سوشل سائنسدانن ان کي «015865٤‏ چيو آهي, جنهن جي 
معنيٰ آهي 6 5151٣1] 01 9111018٣‏ [6556])18 يعٽي ڪن مخصوص ماڻهن 
جي بنيادي اُمنگ. تومپرستيءَ جا ٻ رخ مڃيا ويا آهن. هڪ سياسي ۽ ٻيو 
ثقافتي:قومپرستيءَ جو سياسي رخ اهو آهي ت ڪنهن ب خطي جي ماڻهن کي 
خوداراديت جو حق 61611010810 0٤ 561٤‏ ٤]ع!٣)‏ حاصل هئڻ گهرجي ت 
جييُن هو پنهنجي مقدر جو پاڻ فيصلو ڪن. ثقافتي رخ اهو آهي ت سندن 
علائقي جون سرحدون ايتريون مضبوط هجن جو هو ڌارين جي ثقافتي يلغار 
کان پاڻ بچائي سگهن. مشهور آمريڪي شاعر 10651 18016٣]‏ چيو آهي ت 
11618[110107 0008 108168 811065 0008ع يعنئي گهرن جي چو ديواري مضبوط 
هوندي آهي ت پاڙيسري ب سٺا هوندا آهن. 

151ع/؟ دانشورن قومپرستيءَ جي تشريح ڪندي چيو ت, قومپرسٽيءَ جي 





معنيٰ آهي زبان ۽ ثقافت جو تحفظ. سياسي ۽ ثقافتي خود مختياري,سياسي 
آزادي ۽ اتحاد, زيان قوميت جو بنياد آهي جو زيان ماڻهوءَ کي سندس تاريخ. 
ثقافت ۽ ڌرتيءَ سان ڳنڍيندي آهي. انڪري تاريخ جي اجمتاعي شعور. اجتماعي 
ثقافت, ڏند ڪٿائون, هڪ مذهب ماڻهن کي قوم جي حيثّيت ڏيندا آهن. 


مان مٿي چئي آيو آهيان ت تاريخي لحاظ کان قومپرستي جديد دور 
جي ندارا آهي. جنهن معنيٰ مر اجڪلهھ قوم ٣]8000‏ اکر استعمال ٿو 
ٿئي آڳاٽي زماني ۾ ان معنيٰ ۾ استعمال نت ٿيندو هو پر ڪنهن قبيلي يا 
ڪنهڻ پرادريءَ لاءِ استعمال 0 هو. اطالوي زبان ۾ 118110699 قبيلي ۽ 
ذات کي چوندا آهن. اسان وٽ قومر لفظ قبيلي ۽ ذات لاءِ استعمال ٿيندو 
آهي۔ انگلينڊ ۾ ڪنهن ,خاندان کي ب 10)08چوندا هئا. انگلينڊ ۾ شاهي 
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خاندان کي ٣181100‏ آ0«8٤آ‏ چيو ويندو هو. پر پوءِ پوءِ آهستي آهستي اهو اکر 
ڪنهن ب لساني,ثقافتي ۽ تاريخي وحدت 9 ماڻهن لاءِ استعمال ٿيڻ لڳو. 
پهرين عالمي جئگ وي پوءِ 1920 ۾ 118110185 01 8086ع] جو ڀايو وجهڻ 
لاءِ ٻائيتاليهھ ملڪ گ گڏ ٿيا ۽ ۽ هڪ نين دور جي شروعات ٿي ۽ قوميت کي 
ئي رياست جو بنياد تصور ڪيو ويو. اهڙيءَ طرح وچ يورپ ۽ اوڀر يورپ 
جي وڏن ملڪن جي ٽٽڻ ٽٽڻ سان ننڍيون ننڊيون قومي رياستون وجود ۾ آيون. 
ڪن تاريخ نويسن جهڙوڪ 118٣658‏ 8:!109) (تيويارڪ 1931) ۽ 1805] 
01161.اآ(نيويارڪ 1944) جو چوڻ هو ت قومپرستي ارڙهين صديءَ جي 
پڇاڙيءَ ۾ وجود پر آئي. نشا الثانيھ (116081558066) جي ڪري نين 
سوچ پيدا ٿي. سياست مذهب هڪ ٻئًي کان ڌار ٿيا. فرانس ۽ آمريڪا 
جي انتقلابن کاڻ پوءِ آزادي, فرديت ۽ شهريت جا نوان تصور اڀريا جن سان 
ماڻهن ۾ علاگقي. ٻولي, ثقافت, تاريخ ۽ لوڪ ادب جي حوالي سان نُون شعور پيدا 
ٿيو. ٻي عالمي جنگ کان پوءِ قومپرستيءَ کي وڏو ڌڪ رسيو. جرمنيءَ ۾ 
قومپرستيءَ فاشزم, نازي آزمر ۽ سامي نسل کان نفرت 5601116][6-!111/, جي صورت 
اختيار ڪئي. قومپرستيءَ کي ٻيو ڌڪ ڪميونزمم جي ڪري رسيو جو 
ڪميوئزم قومپرستيءَ جي خلاف ۽ بين الاقواميت وارو نظريو آهي. 

8ع ۾ ۱ 101[٣1065[8« ]1٣6006]‏ نالي تاريڂخ نويس. وچ يورپ ۽ ۽ مشرقي 
يورپ جي ملڪن پر قوسپرستيءَ جي اُسرڻ جي سببن ۽ ان جي اوسر جي جذا جدا 
مرحلن (865ة)5) جي باري پر تحقيق ڪئي. هن جو چوڻ هو ت قومپرستيءَ جا ٽي 
مرحلا آهن. پهريون مرحلو غيرسياسي [ !!!80601 هوندو آهي. ٻيو رومانوي ڏند 
ڪٿائن وارو ۽ ٿيون پروپئگنڊا وارو هوندو آهي. جنهن ۾ قومپرستيءَ جي تشهير 
ٿيندي آهي ۽ اها عوامي تحريڪ جي صورت اختيار ڪندي آهي. 1977 پر 
111 101 قومپرستيءَ جا سبب ٻڌائيندي چيو ت قومپرستيءَ جو سبب صنعتي 
سرماثيداريءَ جو عالمي سطح تي پکڙجڻ ۽ ان مان پيدا ٿيندڙ غيربرابريءَ واري 
ترقي آهي. 

سنڌ پر قوپرستيءَ جي شروعات ون يونٽ خلاف تا سان ٿي. پاڪستان 
ٺٽهڻ کان اڳ سنڌي مسلمانن جوخيال هو ت هن ننڍڙي کنڊ جا سڀ مسلمان هڪ 
قومر آهن ۽ ان بنياد تي ورهاڱو ٿيو. ورهاڱي سان ڌارين ماڻهن سان گڏ ڌاري 


ٻولي ۽ ڌاري ثقافت سنڌ پر آئي جنهن جي يلغار پهرين ريڊيو,پريس ۽ پوءِ ٽي 
وي چينلز تان شروع ٿي, سنڌ جي مالي وسيلن, نوڪرين ۽ زميئن تي قبضا شروع 
ٿيا. سنڌ ڌارين جي ثقافتي. لساني ۽ معاشي بيٺڪ ٿي وئي. آخر اهڙو وقت بہ 
آيو جو سنڌ جو نالو کڻڻ ب ڏوه ٿي پيو (سنڌڙي تنهنجو نان؛ وتو, ڪاريهر تي 
پير پيو ‏ اياز) ۽ سنڌي ٻوليءَ کي ختم ڪيو ويو. تاريخي لحاظ کان سنڌ هڪ 
جدا, آزاد ۽ خودمختيار ملڪ رهيو هو, جنهن جي پنهنجي ٻولي. ثقافت, تاريخ ۽ 
ڏند ڪٿائون هيون, پنهنجا بندرگاھ هكا جن تاڻ ڏيساورن سان پرڏيهي واڀار 
هلندو هو. انگريزن سنڌ سان جيڪي عهدناما ڪيا سي هڪ آزاد ۽ خودمختيار 
ملڪ جي حيثيت پر ڪيا. ۽ پوءِ باقاعدي لشڪر ڪشي ڪري سنڌ کي فتح 
ڪيو. انگريزن جڏهن هندستان ٿي ڇڏيو, تڏهن اصولي طرح کين سنڌ ائين 
موٽائي ڏيڻيٰ هئي جِيسُن هنن لشڪر ڪشيءَ سان اسان کان کسي هئي. يعنتي 
هنن کي سنڌ هڪ آزاد ۽ خودمختيار ملڪ جي حيثّيت پر واپس ڪرڻي هئي. پر 
ان ٻو ڇاڪاڻ ټر اسان :سن اټدر بت کي ون مغخبار ملڪاجي خيشيتَ 
۾ وايس وٺئڻ جي بدران سنڌ کي پاڪستان ۾ شامل ڪرڻ جو فيصلو ڪيو ۽ پوءِ 
جڏهن پاڪستان ٺهيو ت مسلمان ڀاثرڻ سُنڌ جو نالو نشان مٽاځي ڇڏيو. ان 
صورتحال سنڌين کي هندستان جا مسلمان هڪ قوم هجڻ واري خود فرييءَ مان 
ڪڍي پاڻ هڪ جدا قومر هجڻ جو شعور ڏنو ۽ سنڌين کي خبر پئُي تہ هو هڪ 
جدا قوم آهن جنهن جو پاڪستان جون ڪي ٻيون قومون هر سطح تي استحصال 
پيون ڪن. ان شعور قومپرستيءَ کي جنم ڏنو ۽ سنڌ جا شاعر, اديب ۽ دانشور 
ميدان پر لهي پيا ۽ ون يونٽ جي خلاف تحريڪ هلايائون. انهن سڀني جو اڳواڻ 
۽ اڻساه ڏياريندڙ شيغ اياز هو. 

مان مٿي هڪڙي دانشور جو قول ڏيئي آيو آهيان ت قومپرستيءَ ۾ جوش ۽ 
ولولو ت هوندو اهي پر دائش جي گهرائي ڪان هوندي آهي. پر اياز جي 
قومپرستيءَ جوش ۽ ولولي سان گڎ عتل ۽ دانش واري آهي.ُ اياز وڏو پڙهيل 
ماڻهو هو ۽ هن ذري گهٽ ساري دنيا جو انگريزيءَ ۾ ترجمو ٿيل ادب پڙهيو 
هو. هن جذيات ۾ اچي قومپرستي اختيار نہ ڪئي هئي پر هن سوچي سمجهي 
قومپرستيءَ جي چونڍ ڪئي هئي. هن لاءِ دنيا پر اُسرندڙ نت نوان فلسفياڻا 
نظريا. نت نين ڏاهپ پنهنجيءَ جاءِ تي سج آهن پر سڀ کان وڏو ۽ سڀ کان 
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پهريون ۽ آخري سَچ ڌرتيءَ ماُ جي ٿج جو سج آهي. فرانس جي مشهور فلاسفر 
سارتري جنهن الجزائر جي آزاديءَ جي جدوجهد جي. کلي طرح ۽ ڀرپوز حمايت 
ڪئي هئي اهو ب جيڪڏهن سنڌ ۾ پيدا ٿئي ها تہ کيس وجوديت واري نظريي 
جي چونڊ ڪرڻ مهل سنڌ ماءِ جي ٿٌج ضرور ياه پوي ها. اياز دنيا جي ڏاهڀپ کي 
پرکي ڏٺو ۽ پوءِ پنهنجي ديس جي ڏکويل ڏاهپ ۽ ڏات جي چونڊ ڪئي. هن 
سارتري کي مخاملب ٿي چيو: 





هت جمين ها سارتري, ٿي سنڌي اولاد, 
چونڊين ها پوءِ مون جيان, سوچي هستي وأد, 
پل پل توکي ياد, ٿج اچي ها ماءُ جي. 


پرجهي هر پرڏيھ کي. ڏات کنئي مون ڏيهي. 


اياز جي شعري مجموعي, ”ڪپر ٿو ڪَنَ ڪري“ ڀر قومپرستيءَ جا مختلف 
رنگ ملن ٿا. ڪو رنگ سنڌ جي سورن وارو آهي ت ڪو وري سنڌ جي سونهن ۽ 
سنڌ تي ساه ڏيندڙ سنڌي سورهين جي سورهيائيءَ جو آهي. ڪٿي ه:و: ديس 
واسين کي آزاديءَ ۽ آجپي لاءِ اُتساهي ٿو تہ ڪٿي وري هو سنڌ لاءِ پنهڀجي جيءَ 
پر جوڙيل سڀنن جي ساڀيا جون اڳڪٿيون ٿو ڪري. شاھ سائينءَ ماڻهوءَ جي 
روحائي سريلنديءَ 0 سفر پر ايندڙ مرحلن جو نقشو ڇٽيندي چيو آهي. 


بندر جان ڀئي,. ت سکاڻيا آم سمهو, 

ڪپر ٿو ڪن ڪري. جيتُن ماٽيءَ منجھ مهي. 

ايڏو., سور سهي, ننڍ ن ڪجي. ناکتًا. 
اڄ سنڌ جو سجاجي ۽ سياسي نقش شاه جي ان بيت جي منظرنامي جهڙو 
آهي. بندر ڀوائتو آهي: ڪپر ڪن ٿو ڪري ۽ ڪڀر وٽ پاڻيءَ پر اهڙي ولوڙ آهي 
ڄڻ ماٽيءَ پر مهي پُي ولوڙجي ۽ صديين جا سور سهڻ کان پوءِ ب ناكًا بنڊ ۾ 
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آهن. ابياز کي سنڌ پر انساني کوپڙين جو هار پائيءَ پنهنجي ڪاري ڪٺ بت تي 
رک ملي., ماڻهوءَ جي لاش تي بيهي. ناچ ڪندڙ موت جي ديوي ڪالي نظر آئي. 
سندس وات مان انساني رت پيو ٽمي... ديس تي ڪاري رات لٿي آهي. اُڀ پر نُ 
ڪو تارو آهي ۽ نہ ڪٿي ڪا لاٽ ٿي نظر اڇي.سنڌ صدين کان تاريخ جي لتڙ ۾ 
رهي آهي پر سنڌ جِيُن هاڻي پئًي لتاڙجي ائين ڪڏهن ڪان لتاڙي وئي: 





اڳ ت‫ اهڙو سنيران. ڪوئي ڌرتيءَ دک, 
هي جو ڪاليءَ مک, هيل ڏئو مون ڏيه ۾ 


ڪيڏي ڪاري رات, ڍول, لٿي آ ڍٽ تي. 
نت ڪو تارو اُڀِ ير, ن ڪا ڏيئي لاٽ, 
اوشل جرڪي جاٽ, چارڻ, تنهنجي چنگ مان. 


صدين کان سڀ جي رهي. لتڙ ۾ هيءَ لُوي 
مينئُن لتاڙيو ڪون ڪنهن, ان کي اڳ, ايوي 
اڃ اسان جي ڀاڳ پر پيارا. ڪانهي پوءِ, 


اڇ اچ ڍونڍ ن ؛ڍوءِ, ويڙهھ سڏي ٿي واهرو. 


ڪٿي ڪٿي اياز اواتليت پرست (11101)1151) شاعرن وانگر ٿر پر اواكلي 
دور پر جيئُڻ وارن ٿر واسين کي 1010810156[ ٿو ڪري. هو ڪنهن اوپري 
ماڻهوءَ کي. جنهن کي هو ”تون مور نہ منهنجو مٽ" ٿو چئي, ٿر جي منظرنامي 
پر وئي ٿو وڃي جتي صبح جو سوير ساڏوهين تي ماڪ ٿي مهڪي. 
ولين جي ٿڌڪار, جنت جي ٿڌڪار جي تصور کان ب وڌيڪ آهي. ات 
ڪَنيء پر رٿل ساٿڻ چو مزر بي مثال آهي ۽ مارئين جي لوڻيءَ جي لڇ جو ط 
1 ٰ 
تون ڇا ڄاڻين, اويرا. ٿر جي ولين ٿڌ, 
تنهنجي سوچيل سرڳ کان, منهنجي وستي وڌ, 
منهنجي ڪنيءَ . رڌ. جي تون سائون چکئين. 
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2 


تون ڇا ڄاڻي, اويرا. تن جي لوثيءَ لج . 
هي جي منهنجون ماريون, منهنجي ڌرتيءَ ٿڈڄ. 
ڇڻي پنهنجا ڇڄ. اُجارين ٿيون باک ۾ر. 


اياز جو سنڌ سان عشق وحد الوجودي عشق آهي۔ ساري سنڌ سندس اندر م 
سمايل آهي ۽ سنڌ سان 99 7 ڏاڍايون ٿيون آهن ۽ هينُر ب ٿين پيون,. 
اهي سڌوسنگون ساڻس ٿيون آهن ۽ ساڻس پيون ٿين, مدد خان ب کيس ٿي ڪَٺو ۽ 
سنڌ جي هر ماڻهوءَ جي پيڙا ۽ ايذاءُ سندس اندر مان گيت بڻجي ٿو گونجي: 


مون کي ئي هن ڏيه پر, مدد خان ڪٽٺو, 
لهوءَ مينهن وٺو, سارو منهنجي ساه تي. 


جيسُن صوفي چوندا آهن تہ رڳو الف جو اکر پڙه ۽ ٻيا ورق وسار 
۽ پڙهي پڙهندين ڪيترو, آئين اياز ب سنڌ جي حوالي سان صوفين واري ڳالهَ 
نئ هي 4 
ديس جي حوالي سان شناس پيدا نٿي ٿئي. ماڻهو جڏهن ڪڙهائيءَ ۾ ڪڙهي پاڻ 
کي پرکي ٿو تڏهن منجهس اهڙي شناس پيدا ٿکي ٿي۔ 


3 


ٴ 
هونءَ ت پيو پڙه, پڙهڻ مان ڇا ٿو و 


جي تو سگه سرير پر, آءٌ ڇڪڻ تان چاھ, 


هونءِ تہ پيو پڙه, پڙهڻ ٻوڙيا ڪيترا. 
: ٰ' 


هن جي اندر ۾ سنڌ لاءِ ڪو سڀنو سرڄيل آهي. هن جي ساهن ۾ سڀتا 
مورن وانگر سٽل آهن, جن لاءِ ڪارو نهر جي ڪور آسائڻي آهي. هن جا سڀنا 
چيٽ جي چانڊوڪيءَ ۾ کاروڇاڻ ٿي کڙي بيٺا آهن. 
سڀنا منهنجي ساھه ۾ر, ڄڻ ڪي سٿل مور, 
ڪاروٺجهر . جي ڪور, آ جن لاءِ آسائتي. 
سرتا. سنڌوءِ تي جڏهن, جر ڏِيئا جهڀڪن, 
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سڀنا منهنجي ساه ۾, لهرن جيان لٽڪن, 
ِ تات انرکي تن, جهڀ تہ ڏئي جيءَ کي. 





اياز پنهنجي اندر جي ڪارو نجهر جي ڪور ۾ سنڌ جا سٿل مورن جهڙا سڀتا 
ڏسڻ جي ڏوه پر ڏاڍو ڀوڳيو, ٿاڻا, وارنٽ, ضمانتون, جيلن جو صعوبتون. اهي 
ڏاڍايون سرڪاري سطح تي هيون ۽ سماجي سطح تي ساڻس ڏاڍائيون ائين ٿيون 
جو هو پراڻي سکر ۾ رهندو هو ۽ انتهاپسند مهاجرن ۽ مذهبي جتونين سندس ۽ 
سندس فيمليءَ لاءِ جيسُڻ جنجال ڪري ڇڏيو هو. سندس گهر جي ڀتين تي کيس 
مارڻ ۽ سندس خاندان کي تياھ ڪرڻ جا نعرا لکيل هوندا هڪًا. کيس ڪافر, 
دهريو, ملحد, ملڪ دشمن قرار ڏيځي سندس لاءِ واجب القتل هجڄڻ جون فٿواگون 
ڏتيرڻ رينڍڀرڻ هيون. سنندمن ٻارن کي اسڪول ۾ دهريي, ڪافر, ملحد ۽ ملڪ 
دشمن پيءُ جي اولاد هجڻ جا طعتڻا ملندا هئًا. ان ساري ايذاءِ ۽ اذيت پر اياز 
اڪيلو هو. ايذائن ۽ اڪيلي هجڻ ۽ اڪيلائيءَ جي ايذائڻ جو احساس اياز جي 
سموري شاعري, خاص ڪري سندس قومي شاعريءَ مان جهلڪي ٿو: 


چانڊوڪيءَ ۾ چيٽ جي. کڙيو کارو ڇاڻ, 
سينا منهنجي ناهت .ين اڇا سن تا 
پائي پنهنجو پُاڻ, سڙھ سنڀاهيہ هيكلو. 


ٻيهر آءِ اڪيلو, ۽ اونچي ديوار, 
ڏڪي ويا ڏاڍ کا ڪلهي ڪرڏيا يار. 
هينئان, سُج ن هار, هيل ب وڙه تون هيكلو. 


تون جو ڏيه ڏري وئين, ڏسي ڏکيو ٿ. 
آءٌِ هلان ٿو هيکلو,. ڪوري پنهنجو ڪنڌ, 
هي ت منهنجو هنڌ, ڀل مران مان ماڳ ۾ر۔ 
سنڌ سان رحدة الوجود واري عشق ۽ سنڌ جي سورن؛ ڏکن, ڏولاون ۾ هن 
پنهنجو پاڻ کي ڳولهي لڌو ۽ ڌرتيءَ جي درد ۾ ٿئي امرتا ماڻيائين. ان ڪيفيت ۾ 
هو هيكلو هو پر پوءِ هن محسوس ڪيو تہ هو اڪيلو نہ آهي. ان سفر پر صدييون 
هن سان ساڻ آهن: 
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.ان ڀانين هيكلو, صديون توسان ساڻ, 
رهي رهندو ڪيتٽرو, مندائيءَ جو ماڻ, 
پائي ‏ پنهنجو پاڻ,. آءِ آامرتا اوڏڙو. 


آءٌ ائين اسٿر, جيئن هو تارو اُڀِ پر. 
تو در پهتس ديسڙا, گهوري پنهنجو گهر, 


‪ُ 


تون ڀيڻي. تون ڀر. هانءُ منهنجو هيكلو. 


مون سان باندي بند پر, منهنجا ڪيئي گيٿ, 
جرڪي جن ۾ جيت, هر هر منهنجي هار ۾. 


اياز جو اهو ايمان هو تہ هن سنڌ لاءِ جيڪي سڀنا سرچيا آهن, انهن 
کي ضرور ساڀياڻ ملندي ۽ انهن کي ساڀيان ڏيڻ وارا سنڌ جا آهي مڙس 
آهن, جن جا ڪنڌ ڪهاڙيءَ جا هيراڪ آهن. اهي ٿي هن ديس جي ڀيڻي ۽ 
پر آهن. ديس ۽ ديس واسين جي حالت تي هنن کي جيڪو جهبٻو ايندو, اهو 
سنڌ کي امر ڪندو, اُهي هن ديس جا هاري ناري ۽ پورهيت آهن ۽ اُهي ئي 
ڏاٽا ۽ هر آهن: 
ايندو سو انسان, اڏمري, ساري ڏاڍ تي. 
آءِ متان اڳ ۾ مران, ثاھ اهو اران 
ڏسندو نيٺ جهان, جيڪي منهنجي جيءَ پر. ‏ 


تون ڏاٽو تون هر, ڪنڌ ڪهاڙيءَ هيرتان, 

آهين منهنجي ڏيه ۾. تون ڀيڻي تون ڀر. 

ڪندو يئن امس, جهوبو تنهنجي جيءَ جو. 

چنڊ جيان چمڪن., ڏاٽا منهنجي ڏيه جا, 

جهنگ ۾ر جهونجارن جا. جهريندي جهمڪن, 

تارا ٿا ٽمڪن, مولهين مٿان ماڳ ۾ر. 
اباز سدائين پنهنجو پاڻ کي ٻيجل سان [06011[ڪيو ۽ پنهنجي قلم کي 
ڪينرو سمجهيو. هن جڏهن تند تنواري تہ ان مان سنڌ لاءِ سڀاڻ جو سڀنو تڙپي 
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پيو. اهو سپنو اهڙي پيار جو سڀنو آهي. جيڪو سنڌ تي ڇانوَ ڪندو ۽ سنڌ ۾ 
هر ماڻهو ٻٌي جو ساٿي ٿيندو, ڪول جي آواز ۾ ڪو نون سانوڻ پيو سرڄي ۽ 
سانوڻ جي باک ڦٽڻ لاءِ پئي ڄرڪي ۽ ڪوتئل جي ڪوڪ ۾ هر هڪ وڻ ويڻا ٿي 
پيو وڄي ۽ جهومي. 


ٿڌٻي اُٿي تار مان, سڀان جو سڀٽو, 
جنهن ۾ ڇپر ڇانو ٿي پيار ڪري پاڇو. 
ماڻهو ماڻهوءَ جو. ساٿي ٿئي ساڻيه پر. 


جنازابَرئ نٹ ڊير اق .نتر 
برکا رت جي ياک ڪا, جرڪي پئي ڄڻ. 
وينا ٿي وڻ وڻ, جهومي جنهن جي جهانء ۾. 


ڏس, هو ڪويل ڪنٺ مان, ڄچرڪي نڪتي پاک, 
جيڪُن مون لوئيءَ لاک, تين هو سامهون سوجهرو. 


. يج 
“2 
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سوشل سائنسدانن جو چوڻ آهي ت قومپرستيءَ ۾ تنگدلي هوندي آهي. پر 
سنڌي قومپرستيءَ جو معاملو ٻيو آهي. سنڌي قومپرست شاعرن ۽ اديين جو سنڌ 
سان عشق صوفين جي عشق مجازيءَ جهڙو آهي. جڃِيسُن مجازي عشق صوفيءَ جي 
اندر کي اُجرو ڪري کيس حسن ازل جو شعور بخشيندو آهي. تين سنڌ جي 
عشق سنڌي شاعر کي ساري ڌرتيءَ جو عشق عطا ڪيو ۽ هن پنهنجي ديس جي 
ڌرتيءَ جي درد مان ساري ڌرتيءَ جي درد کي سڃاتو ۽ اُن کي پنهنجي اندر جي 
سچائين سان محسوس ڪيو. ڀٽائيءَ جو سنڌ سان ازلي عشق هو. هن مارثي 
بڻجي پنهنجن ماروئڙن جي آهنجن. ايذائن, بيوسيءَ ۽ ناداريءَ لاءِ ڳوڙها ڳاڙيا ۽ 
سنڌ جي صحرا کي نياثين جو سَُتر سمجهيو. مرڻ کان پوءِ ديس جي ولين جي 
واس وئڻ جي تمنا ڪئي ۽ ديس لاءِ چيائين: 
سڄڻ ۽ ساڻيهه, ڪنهن اڻاسيءَ وسري. 
ڀٽائيءَ پنهنجي ديس پر ماڻهن ۽ مرگهن کي سارنگ کي ساريندو, آڙين کي 
ابر آسري ۽ تاڙن کي تنواريندو. سمنڊ ۾ سڀن کي نين سج نهاريندو ڏسي, 
ساري ڌرتيءَ جي اُڃ کي محسوس ڪيو ۽ ۽ پنهنجي ديس سان گڏ ساريءَ ڌرتي ۽ 
سڀني جهانن تي مهر جا مينهن وساٿڻ لاءِ ڌڻيءَ در ٻاڏايو. 
سائيٽر, سدائين ڪرين, مٿي سنڌ سُڪان, 
دوست مٿا دلدان,عالم سڀِ آباد ڪريين. 
ههڙو انسان دوستيءَ ۽ عالميت وارو شعر پنهنجي ديس سان وحدت الوجودي 
عشق ڪرڻ وارو ڪو شاعر ئي چئي سگهي ٿو. اياز جي روح کي ب ديس جي عشق 
رفعت بخشي ۽ هن ديس جي دکايلن جي حوالي سان ساري ڌرتيءَ جي دکايلن جي 
دکن کي محسوس ڪيو ۽ انسان جي غلاميءَ جي ذلت جي خلاف مزاحمتي شاعري 
كئي. سنڌ هن جي جند هي پر پوءِ ساري ڌرتي هن جو ديس ٿي وٿڻي: 


ڌرتي منهنجو ديس. مگر, مان سنڌڙي جندڙي لايان وو. 


اهڙي ادب کي. جنهن ‏ ساري جهان جي ڳالهھ ڪيل هجي. آفاقي ادب چسّبو 
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آهي. ادب پر آفاقيت لفظ خاص معنيٰ ۽ مفهون پر استعمال ٿيندو آهي. جيڪو 
ادب ڪنهن خاص صورتحال,مقام,واقعي ۽ ماڻهن کان مٿڀرو ٿي, جاگرافيائي 
حالتن ۽ وقت جي حدبندين مان نڪري, دنيا جي ڪنهن ب ڪنڊڪڙڇ ۾ رهندڙ 
ماڻهن کي مٽاثر ڪري ۽ کين محسوس ٿئي ت اهو سندن ئي اندر جي آواز ۽ 
احساسن جو اظهار آهي ت اهڙي ادب کي آفاقي ادب چيو ويندو آهي. ادب جي 
باري ۾ ڪنهن عالم جو چرڻ آهي تہ ادب ۽ آرٽ جي رفعت )5101101٤)0(‏ ۽ 
حقيقي وڏائي (186801655ڇ )٣06‏ هر دور جي ماڻهن کي متاثر ڪندي آهي۔ 





آفاقي ادب جو ٻيو رڂ انسان دوسمي (۱19811571]) وارو آهي۔ اهڙي ادب ۾ 
دئيا جي سمورن انسانن جي عظمت ۽ آڄڀي جي ڳالھ ڪيل هوندي آهي. 
اڻويهين صديءَ ۾ انسان دوستي ادبي تحريڪ جي صورت پر ظاهر ٿي. ان 
تحريڪ جي شاعرن ۽ اديبن جو عقيدو هو ت انسان جو مان مٿاهوڻ آهي. پر 
کيس بيمانائڻو ڪيو ويو آهي. مذهبي اڳراڻ ماڻهوءِ جي اڳئين جهان کي 
سنوارڻ لاءِ گهڅيون ٿي ڳالهيون ٿا ڪن. پر هن دنيا پر سندس کسيل مان موٽائي 
ڏيڻ لاءِ ڪجه ب ن ٿا ڪن. انسان دوست شاعرن ۽ اديبن وٽ ماڻهوءَ جو تصور 
ذات ڀات, مذهب ۽ علائقي کان مٿاهون هو ۽ هن ان مٿاهين مٿاڇري تي ماڻهوءَ 
جي عظمت جي ڳالھه ٿي ڪئي. ان تحريڪ کان گهڻو اڳ شيڪسپيئر پنهنجي 
ڊرامي ”هئليٽ” جي ڪردار هشليٽ جي واتان ماڻهوءَ جي عظمت بيان 
ڪرائيندي چيو هو: 

”ماڻهو هنرمنديءَ جو ڇا ت شاهڪار آهي. 

عتل جو ڪيڏو نن اڪابر. ٍ 

ڪيڏين ُ لامحدود لياقتن وارو, 

جسمائي بيهڪ ۽ عمل پر ڪيڏو ن ساراھ جوڳو, 

معاملا فهميءَ ۽ جهڙو فرشتو, 

صنا جهڙو ديوتا, 

دنيا جو حسن ۽ ساھ وارن جو سرتاج!" 

اباز جي شاعري آفاثقيت واري ب آهي ت انسان دوستيءَ واري ب. هن 
انساتي عظمت جو اعلان ڪندي چو ِ‫ 
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شال ڪڏهن ساڃاهيو, منهنجو هي ايمان. 
اول ب انسان آ. آخر ب انسان, 
زان اد أآدي؛ 


اياز پنهنجي ديس جي دکايل ڌرتيءَ کي ڏسي ان نتيجي تي پهڻو ت جيئُڻ 
جو مقصد اهو آهي ت اهڙي انداز سان زنده رهجي جو جڏهن هي جهان ڇڏجي 
تڏهن هن سنسار پر سونهن پهريان کان سرس هجي. يعني ت ماڻهو زندگيءَ ۾ 
حسن تخليق ڪري ۽ دنيا جي حسن ۾ واڌارو ڪري: 


جي تون سرجڻهارجيءَ انوکو جڳَ ۾. 
واري پنهنجي جندڙي,جوڙ اهو جئسار, 
توکان پو سنسار, سرس ٿٿي ڪجه سونهن ۾ 


قومپرستيءَ کان انسان دوستيءَ واري اياز جي ان سفر پر اهڙو مقام ب آيو 
جو دنيا جي ڪنهن ب انسان جي گلي جو طوق هن کي پنهنجي گلي جو طوق لڳو 
۾ هر محڪوم جي صورت پر هن پاڻ کي ڏٺو: 


جنهن وقت ب ڪنهن جو طروقي ٽٽو 
مون اآئين سمجهيو 
ڄڻ مم منهنجي گردن هلڪي ٿي. 


أي دنيا ڀر جا محڪومو! 

اي مظلومو! 

جي محڪوميءَ مان ڪوب ڇُٽو 
مون أيسُن سمجهيو 

ڄڻ منهنجي گردن هلڪي ٿي. 


جنهن دور ۽ اياز قومپرستيءَ واري مزاحمتي شاعري ٿي ڪئي ان دور ۾ 
مارڪسزم اديبن ۽ شاعرن. جو ادبي ايمان ۽ دانشوراڻو فيشُن هو .ڪراچيءَ جي 
ڪافي هائوس جا ڪامريڊ شاعر پنهنجو پاڻ کي آفاتي شاعر ثابٹ ڪرڻ لاي 


6_ ٿجخ آياز.ت صنددنابخن ضدا 
ڪانگو جي ان دور واري وطن پرست ۽ سوشلسٽ ليڊر لوممبا جي شهادت تي 
لڙڪ هاريئدا هئًا. هنن جي دل ۾ آفريڪا جو درد ت هو ڀر هو اُن ڌرتيءَ جي درد 
کان بيڅبر هئًا جنهن ڌرتيءَ پنهنجيءَ هنج پر کين تاتيو ۽ نياپو هو. هئن 
مشاعرا ٿي پڙهيا., معاوضا ٿي ورتا ۽ اياز جيل جون صعوبتون ٿي سٺيون: 





هوغالب جو هم وطڻ, وئي ڏيڍ هزار, 
ويٺو رچ مشاعري, جهوتو ٽمڪڂرار, 
ڏس ڪيڏي بيداد ر, داد گهري ٿو يار, 
آءٌ ڀٽائيءَ ٻار. ڪاريون راتيون ڪوٽ جون. 


ڀر ۾ پنهنجي ڀا تي. ڪونہ ڪيہُ ڪيڪاءُ 
ڪوڙي تنهنجي شاعري, هيا, تو ٿ حياكُ 
ڪائگرو جو سوداأُ ڪراچيءَ هه ٿر ڪريبن. 


ڀاءِ مري ٿو ڀڪَ پر, توکي ناه ديا, 
لوممبا جى ديس لاءِ پر تو گيٹ چيا. 
ڇو جو ناه هيا, ان ۾ جو کو جيءَ جو. 


هتي ڀل ڇئي پيو. مرون ماڻهوءَ ماس, 
آهي تنهنجي اوجه ۾ آفريڪا جو ٿياس. 
آهين ڇا ت اُداس, ڪنهن ڏورانهين ڏيھ لڱ. 
انهن فيشني شاعرن جي ڀيٽ پر اياز پنهنجي اندر مان لوممبا جي پيڙ جا 


آءٌ لوممبا آهياڻ, ۽ هو منهنجو ڀا 
آهي جنهن جي پيڙ جو. مون پر اڄ پڙلاءُ 
کُهوري هن جو گهاُ مون مان رت ڇچڪي پيو. 
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آءٌ لوممبا آهيان, َ سوريءَ ِ مٿي سج 
ڀڄي مون کان بج. توکي سائگو ساھه جو. 


اڄ هي منهنجو گيت جو. ڌوڏي ٿو زندان, 
ڪانگر جو ارمان, ان لڪ ناهي اوپرو. 


اهڙيءَ طرح جرمنيءَ جي ٻارنهن سالن جي يهودي نينگري آئني فرڻنڪ, 
جنهن کي نازين ايذاءُ ڏيئي ماريو, ان جي رت چڪيل ڊائري پڙهندي اياز کي 
پنهنجي گهار مان ٽمندڙ رت مان ان نينگريءَ جا سُڏڪا ٻڌڻ ۾ر آيا: 


آٿئي,. منهنجي ڀينڙي, ڏورانهين اٻلا, 
اڄ جو منهنجي گهاو مان, رت ڪيا ريلا, 
انهن ۾ تنهنجا, سهسين سُڏڪا ٿو سڻان. 


هاءِ يهودي ڌيءَ هيءَ تنهنجي آتم ڪٿا, 
ڪيئي ڏٺا ڏيه پر, تو جهڙا مون جيءَ 
روز سُڪايا سيءَ ڳاڙها گل گلاب جا. 


سنڌ ڀر اڄ ب نازي دور جي جِرمًتيءَ واري صورتحال آهي. اڄ ب آڌيءَ 
جو در ٿو کڙڪي ت سرير مان سياٽو نڪري ٿو وڃي. اڄ ب هٿان ڇا جا ليکڪ ڏ 
کان ڏري, راتين جو روئي, لوڪ کان لڪي ٿا لکن. ملڪ پر ايڏو ڀَو آهي جو 
ڪوب ٻئي جو سچ ٻڌڻ لءِ تيار ند آهي ت متان هن جي سچ جو ٿو کيس ڄر ۾ ت 
ڄرڪائي ڇڏي. 


ما 


>> 


اڄ ہب در تى اوچتو, اد يءَ جو شڪ ٺڏڪ, 
وجهي سيءُ : سريبر 4 وڌائي ڍڪ ذڪ, 
ڏوران - ڏڪ ڏڪ, اڃا آ؛ اماڻهوءَ هٻننڙو. 


اڄ ب لڪي لوڪ کان, لکي ٿو ڪوئي, 
راتين جو روئي, ري ڪنهن جي ڏادڍِ کان. 
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سنڌ سان جند وارو ناتو نڀائيندي اياز سنڌ لاءِ ساھ ڏيڻ وارن سرويچن جو 
ڪيڏارو لکيو. سنڌي شاعريءَ جي روايت ۾ ڪيڏارو ڪريلا جي ڪوس لاءِ لکيو 
ويو آهي. خليفو نبي بخش پهريون شاعر هو جنهن ان روايت کان هٽي کرڙيءَ 
جي جنگ جو ڪيڏارو لکيو ۽ )101884 شاعرن وانگر جنگ جو منظر ڇٽيائين. 
پڙ جو رنگ ڳاڙهو پيوڙي آهي. مانجهين جون ڀڳون رت ۾ رتل آهن ۽ . 
جهو نجهارن جا گهوڙا رت ۾ پيا ترن: 


ڀڙ ۾ پيوڙيءَ رنگ, مانجهين رتا مولهيا, 
تريا رت ترنگ, رت ۾ راماڻا ڪري. 


هلو ملهو. ماٽنجهيا,. ويرين وٺو وير, 
جيئُڻ ٿورا ڏينهڙا. پوءِ ڳڻيا پير. 
ٿيندو سڏ سوي,ر صبح شهيدن کي. 


٤ مھ‎ . 

سوڀپون سر گُهرن, سرريءَ سوڀ بت سڀجي. 
2 

سوڀ برابر سسيون, توريان تان ہن ترن, 


جي هينڙي منجھ ھُرن, سي مل مهانگا سڀرين. 


لطيف سائينءَ جو ڪيڏارو جيتوڻيڪ ڪربلا جي ڪوس جو ڪيڏارو آهي. 
پر ان جي طرز احساس ۽ جنگ جو منظرنامو سنڌي آهي. ڪيڏارو پڙهندي ائين 
ٿو لڳي ڄڻ اها جنگ سنڌ پر لڳي هئي. ان جهو نبهارڪي جهيڙي ۽ هاٿين جا 
خَڏ پيا مڇاثجن. چادرن جون ٺهيل جهوليون, جهونجهارن جا لاش کڻي. 
جهمنديون ڀيون اچن. جن کي ڏسي سرويچن جون ونيون ٻهار جا ٻَڪَ مٿي ۾ 
وجهي ٿيون پٽين ۽ پار ڪڍن. ٍ 
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ڏو ڪاله ڪنهين, جه ون جهارڪو جهہ 
ٿين ھڏ مڇائيا,. ريلو رت نئين, 


ڀائئن سا سنئين, جٿّان جيءَ جوکو ٿئي. 





جهمنديون اڇچن, جهوليون جهو نبهارن جون, 
ڀايو ٻڪ ٻهارَ جا, ان جو وهون واڪا ڪن, 
پٽين ڀار ڪڍن, رڻ گجيو راڙو ٿيو. 


= 


هو ڏانهن هن هاڪاريو, هيڏانهن هي هڻن, 
سرنايون ۽ سندڙا,. ٻنهين ڀپار ٻرن, 
گهوٽن ۽ گهوڙڻ, رڻ ۾ لائون لڌيون. 


ڪربلا توڙي کرڙي ٻئي تاريخي واقعا آهن. جڏهن ت اياز جو ڪيڏارو 
تصوراتي آهي ۽ انهن سڀني سرويچن جو ڪيڏازو آهي, جن سنڌ لاءِ ورڙهندي 
سا ڏنو. اها جنگ اياز جي اندر پر لڳل هئي ۽ سندس ڪيڏارو ان جنگ جي 
*+<٤6٣6015 8110‏ هو. اها جنگ جيترڻيڪ هن دور جي آهي. پر ان جو 
منظرنامو,ڪردار شاعراڻو لهجو ۽ اظهار جو انداز ڪلاسيڪي ڪيڏاري موارو 
آهي۔ اسين اُن ڪيڏاري جي منظرنامي ۾ِ داخل ٿيون ٿا. سامهون اسان جي 
ديس جي ڌرتي لهوءَ ۾ لت پت آهي. اها لهوءِ پر لال ڌرتي جهونجهارن جي پت 
پڻي پرکي. سرويج سورهين جون ڀڳون رت پر پيون ڇڪن ۽ لهوءِ ۾ لال آهن. 
آڌيءَ انڌو ڪا ر ۾ ڪاري ڪٺ ڪميت کي ڪو گهايل گهوڙي سرار اَُڙيءَ سان 
اڏاڻئيندو ٿو اچي۔ ايڏي اوندھ آهي جو لکا نٿي پوي ت هو ڪير آهي. مٿان 
مينهن پيو وسي ۽ هيٺ سرفروش پيا وڙهن. مٿان بادل پيا گجن ۽ هيٺ 
شينهن پيا گجگوڙ ڪن. ڏينهن تتو ۽ ريت رت ڇهي وئي ۽ ڪنهن کي ب خبر 
ڪان پُي ت ڪنهن جو رت ڪٿي ڪريو. ساٽجهيءَ جو لهندڙ سج اُن رت ۾ 
ٽامغي هڻي ويو آهي: 


لهوءَ ھ لت پت., ڌرتي منهنجي ديس جي. 
2 5 . «, َّ 
پرکي پيئي پت. جهونجهارن جي جنگ ۾. 


60 ف نٿ آبار خالقاد تن آخجين؛ چنا 
ڇڳون رت ڇڪندڙيون, مولهيا لهوءِ لال, 
ادا, اڄ - اوريون. انهن جا احوال. 
ڪاله ڀلائي ڀال. وڍيا جيڪي واهرو. 





ڪاري ڪٺ ڪميت تي. آڌيءَ انڌوڪار, 
جهڙ ڦڙ جهور جهڪور پر. چيه ڪيو ڇچهڪار, 
اڙيءَ سان اُذڏرڻ لڳو. گهايل گهوڙي سرار, 
اوندھ آهي اپار. ڪين چُئجي هو ڪير هو. 


هو جي وسندي مينهن, وڙهيا پُي ويڙهھ ۾, 
مٿان بادل ُڀَ پر, هيٺان ڪيهر شينهن, 
شال ڏسان مان ڏينهن, ٻيهر اهڙا ڏيهھ ۾ر. 


؟ 30 يي 00099 
ريت. ڇهي وُي رت کي. ڏاڍو ڏينهن تتو, 
ِدر 
ڪنهن جو رت ڪٿي ڪريو, ڪنهن کي ناه پٿو, 
سانجهيءَ سح رٿو, ڳاڙھ سمائڻى ڳاڙهھ ھر 


سرويچن جي سورهيائيءَ جا آهي منظر چٽي هو پنهنجي دور جي سورهين 
کي ديس پر جاري جنگ ۾ وڙهڻ جي دعوت ٿو ڏئي. 
اچو اچو, ‏ سورهيو, هو ڇٽ پٽن, 
ماڻهوءَ مٿان رت جا, بادل ٿا برسن, 


وڙهندي مان وسن, ٿر تي ٿڌا مينهڙا. 


آچو ڪر ملهائيو, راوت رڱيو ‏ روھ, 
جيسين ڏاڍا. ڏيه ٻي, ڏيهھ نسورو ڏوھ, 
للڪاري ٿر لوھ., اُڀري اڄ اتياء؛ُ تي. ِ 


ديس جي ڌرتيءَ جي عش قَآياز جي َاندر ۾ ساري ڌرتيءَ جو عشق جاڳايو 
هو, انڪري هن سنڌ جي سرويچن جي مهما 9 ويٽنامر جي آزاديءَ جي 
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جنگ جو جنگنامو ب لکيو. جنگنامو شاعر پنهنجي ديس جي ڌرڻيءُ لاءِ وڙهيل 
جنگ پر پنهنجن سورمن جي سورهياتيءَ لاءِ لکندا آهن, پر مون هي پهريون 
جنگنامو پڙهيو آهي.. جيڪو ٻئي ديس جي ڌرتيءَ لاءِ وڙهيل جنگ لاءِ لکيل 
آهي. مان اياز جي ٻٽيهن بيتن تي مشتمل هن جنگنامي کي 060 ٿو سمجهان. 
ايڀڪ جو سڌوسنئُون ترجمو جنگنامو يا رزميہ نظم آهي. پر انهن ٻنهي معنائن 
مان اهو مفهوم نہ ٿو نڪري, جيڪو ايڪ مان ٿو نڪري. اييڪ جي تشريح هن 
ريت ڪئي ويندي آهي. 

.آييڪ سورهين ۽ سورمن جي ڪارنامن يابت اعليٰ پُماني وارو بيائي 
نظم هوندو آهي. ابپڪ جي ڪهاڻي گهڻ رخي هوندي آهي. جنهن ۾ ڏند ڪٿا, 
روايتي ڪهاڻي. لوڪ داستان ۽ تاريغ شامل هوندي آهي. ايپڪ قومي اهميت 
وارا هوندا آهن, جن ۾ قومي تاريغ ۽ قومي اُمنگن جو اعليٰ انداز ۾ اظهار ڪيل 
هوندو آهي. 


ايبيڪ ٻن قسمن جا هوندا آهن. هڪڙا گمنام چارشن جا چيل, جيُن اسان 
وٽ دودي چنيسر وارو رزميہ داستان آهي ۽ ٻيا ادبي ايبڀيڪ, جيڪي شّاعرن جا 
لکيل هوندا آهن. ساري دنيا اي ڪان ابيڪ مليا آهن, 
انهن مان ڪنهن شاعر جا چيل قدير ترين اييڀڪ يوتان جي انڌي شاعر هومر جا ۾ 
مشهور ابيڪ 0 ۽ ٣08(556آهن.‏ گمتامر چارڻن جي ڇچيل قديم ترين ابپڪ 
سمڀريائي (8111111611811) داستان گل گامش ([01015چ211)) آهي. جيڪو ٻارنهن 
بابن تي مشتمل آهي ۽ پنج هزار سال پراڻو آهي. ان ايڀڪ جو مرڪزي خيال انسان 
جي عظمت ۽ غيرفاني زندگيءَ جي تلاشن آهي. هندستاني رزميہ داستان مهاڀارت 
جو شمار ب دنيا جي قديمر ترين ابپڪ پر ٿئي ٿو. ڪنهن زماني پر ايپڪ رڳو 
جنگنامي کي چوندا هثًا ۽ پوءِ آهستي آهستي ابڀڪ ج:و تصور وسيع ٿيندو ويو ۽ 
اهڙي ناول يا نظم کي ب اييڪ چيو ويو, جنهن ۾ ڪنهن دور کي يا ان دور جي ڪنهن 
هڪ رخ کي. پوريءَ طرح ۽ عاليشان نموني سان پيش ڪيو ويو هجي. ٽالسٽاءِ جا ناول 
"196806 8118 87" ,"111118ع01 1 18ه/"جيمس جواتڻس جو ناول, "8166لا 7[1111888115[" 
اسٽين بکُڪ جو ناول "۱6681 01 118]65) 106" ۽ پيسٽرٽاڪ جو ناول ڊاڪٽر 
زوهاگو ايڀڪ سمجهيا ويندا آهن. آياز جو اهو ٻٽيهن بيٽن تي مشتمل نظم 
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موضوع جي وسعت ۽ ٰرڪري شيال جي آقاقيت جن لاظ کا اڪ نظفر آچي: 





اياز جي هن نظم کي اسين ڇسُن حصن پر ورهائي سگهون ٿا 


1 جنگ جي هولناڪي ۽ ماڻهوءَ جي اندر جي مرونءَ جي سفاڪيءَ وارا بيت. 
2. ويٽنامي سورهين جي سورهيائي. ارادي جي ارڏائي ۽ سهپ وارا بيت 
3. آزادي ماٿڻ جي نظريبي وارا بيت. 

آزاديءَ جي جدوجهد جي ثمر ملڻ جي رجاثيت (101579])ع0) وارا بيت 


ان نظم ۾ اياز جنگ جي هولناڪيءَ جي اهڙي منظرڪشي ڪٿي آهي جو نظم 
پڙهندي ائين ٿو لڳي ڄڻ اسين جنگ جي ميدان ۾ربيٺا آهيون. اسان جي اکين جي 
اڳيان ٻارن جي عضون جا وڍيل ڍير آهن, ڪنول جي پنکڙين جهڙا هٿ ۽ پوچا جهڙا 
ڀير. ماه جي مامتا ڀريل ٿڅن کي ڳجهون ڀيون پٽين ۽ مرون لهوءَ ۽ چڪيل مامتا کي 
پيا ڇُڪين. ڇنن ۽ ڦاڙين. وڍيل ونيون. وڍيل ماگرون, جن جون سسيون وڍڄڻ کان پوءِ 
ب اگيون ڀٽي پنهنجي ٻار کي پيون ڳولهين. لاشن جي منهن تي رت جو مک آهي ۽ ڌڙ 
تي با جي اُلن جا ڦٽ. باهھ ۽ سڙيل لاش هڪٻكًي کي ٻَک وجهي پيا آهن. 


ڍيرنڻ مٿان ڍير, وڍيل ٻارن انگڙا. 
ڪنول جهڙا هٿڙا,. پوڄا جهڙا پير, 
الا, هي انڌير, جيحجل ! تنهنجي جيءَ سان. 
ٿڻ تڻغيتين جا ٿيا,. ڏسو ڳُجهن ڳاه,. 
مرون ڀٽن ماهھ, لهو چڪي مامتا. 


لير لريل. ماما ويل رتيوڻ. ٬لس:‏ 
.ڪل سس ڳولهي ٿو ڪنهن ٻار کي. 


ڀونءِ ڏنو ڇا بَک. آزاديءَ جي راهم تي. 
اوندھ انڌوڪار ۾ بمن مٿان پر ٿا ڪرن ۽ ماڻهن جا چُر سوڌا هڏا آڪاس 
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پر ٿا اُڏامن. گولين ۽ بمن جا آواز ۽ گهگهن ۽ جهازن جا گهوگهٽ ۔ آئين پيو 
لڳي ڄڻ ڏاڍن جا ٽولا پڇڪارين ۾ ماڻهوءَ جو رت ڀري پيا هوليون ڪن. بر پيا 
برسن ۽ ماڻهو پيا ڀڄن. چوڌاري رڙورڙ آهي, پر ڪو ڪنهن جا ٻوڪ نٿو ٻڌي. 
تتل ڪر ۽ ماڻهن جا ٻچڙا پيا ڪوڪن. باھ جي ان ڪر ۾ ڪو سڙيل ڪنڌ کڻي 
هيڏانهن هوڏانهن ٺهاري پنهنجي مَگ کي پيو ڳولهي: 

بمن مٿان بَم, ڪريا انڌوڪار پ۾ر. 

اُڏاشا آڪاس ي. هڏڻ سرڌا يي 

الا ڏس آدفي آزاديءَ كُ ۽ڇا سئو. 


زئاڻي ۾ ڙومر سان. گولين تي گوليون, 
ڏمري آيون ڏاڍ جون, ٽولين تي ٽوليون, 
هي ڏسو هوليون, جن پڇڪاريون رت جون. 


بين جي برساتٿ ۱ ڀڳا. لڪا,. لوڪ, 
رڙو رڙ پُجي وئي, ڪنهن ب نت ٻڌا ٻوڪ, 
ڪر ۾ پڪل ڪرڪَ ماريل ماڻهوءَ پچڙا. 


ڏس هي ڳيڀروءِ ڳاٽ. ڳولهي ٿو ڪنهن مگ کي. 


انساني ڪوس ۽ رت وڇاڻ جي ان پس منظر ۾ ارڏا ۽ اڙٻنگ ويٽنامي گوريلا 
جياپي ۽ آجپي جي جنگ جوٽيندا نظر ٿا اچن. اياز جنگ جي مختلف اميجز ۽ 
مانٽيجز سان هنن جي ويڙهھ جو منظر چٽيو آسي. هنن جي مٿن تي پاٻوڙا ٻڌل 
آهن. ۽ هو جهنگ پيا جهاڳين. وڻن ۾ ونگ وجهي ٽارين تان پيا کسڪن. کين 
ڏسي جهنگ جا واسينگ ٿا ڇرڪن. گهگه اونداهي بمن ۽ گولين جي گهن گهن 
سان پځي پڙاڏجي۔ چوماسي جي مند آهي. هو ٫ڀن‏ پِٺيان پيا ڊوڙن جو وهاڻيءَ جو 
ويري واٽ تي اڇڻا آهن. هاڻي جهونجهڪڙي جي ڍنڍ پر تارا ٻڏڻ لڳا آهن ۽ هو 
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وهاڻيءَ ويل ويرين تي وار پيا ڪن؛ 
مٿن پاٻوڙا ٻڌي, جهاڳين پيا جهنگ, 
اڳ ن واسينگن ڏٺا. ڪڏهن هيئڻ نستگ, 
وڻن وجهي ونگ, ٽارين تي کسڪي ويا۔ 


ڊيڀن پويان ڊوڙندا,. ڪڏهن ننڊ نہ ڪن,. 


ڇيتي چال وڃن, ويريءَ پٺيان واٽ تي. 





جهونجهڪڙي جي جهيل پر, ٻڎڏن ٿا تارا, 
جهو ن جهارزن جا جنگ ۾ر, وهاڻيءَ وارا, 


- 


هو جي ههچارا, اجهو آيا واٽ تي. 


ويريءَ مٿ جهڪي, هو جو آيو اُڃ , 
اڃا پيتائين رڳو, پل اڌ چُڪي. 
ڀڳو ساٿ ڊڪي, جنبي ويو جنگ پر. 
ڪوڙي ناھ ڪٿا, ڪَٿڪ, نئين جُڳَ جي. 
ڇٽيون کولي اُڀ مان,. ويري هيٺ لٿا, 
ڇاپامار جٿا. وريا تن کي واٽ ۾ر. 


٣ 


‪ُ 


اها :ادخ 


مور تہ سارن سک, جيسين ‏ ويري واٽ ۾ر. 


ڀانت ڀانت هٿيار,. ڪَنن ڪاڻيٺا گهڻا. 
پوءِ ب گجيا ٿينهن جمُن, ويڙهو ڏونگر ڌّار, 
ويريءَ مٿان ار پوڻا پيا ڪينڪي. 
آزاديءَ جي جنگ جوٽيندڙ انهن گوريلڻن جي ويڙهھ ڏيکارڻ کاڻ پوءِ اياز 
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آزادي حاصل ڪرڻ جي طريق ڪار جو نهايت واضح نظريو ڏنو آهي. آزادي 
حاصل ڪرڻ جو هڪ نظريو پرامن جدوجهد ۽ ستي گرھه وارو آهي ت ستيہ گرھ 
۽ پرامن ڳالهين سان آزادي حاصل ڪري سگهجي ٿي. ٻيو نظريو هٿياربند 
جدوجهد ۽ جنگ سان آزادي حاصل ڪرڻ وارو آهي. ٿراٽسڪي چيو هو ”دشمن 
سان عام معاملن تي ت ڳالهيون ڪري سگهجن ٿيون, پر موت ۽ زندگيءَ وارن 
معاملن تي ڳالهيون ڪري ن ٿيون سگهجن.” هثلر چيو هو: ”ڪامياب ۾ 
ڪامياب ڳالهيون ڪرڻ ارا (6012)075:) رڳو ان صورت ۾ ڪامياب ٿي 
سگهن ٿا. جڏهن هو مخالف ڌر جهڙا ئي طاقتور هجن. آخري تجزيي پر اهو سوال 
سدائين پيو سامهون ايندو تہ ان وقت ستي گره ڪرڻ وارن کي ڇا ڪرڻ گهرجي. 
جڏهن سندن ستي۔ہ گرهھ واري. هلت کان ڪاوڙجي سامهون واري ڌر انڌي قوت سان 
مٿن حملو ڪري, ڇا تڏهن ب کين سي گره واري نيتيءَ تي قائر رهڻ گهرجي؟ 
جيڪڏهن ان سوال جو جواب هاڪار ۾م آهي ته پوءِ سي گرھ ڪرڻ وارن کي 
پنهنجو پاڻ کي شڪاري ڪتن کان چڇيراتڻ لاءِ تيار رهڻ گهرجي. سٿيہ گرهہ رڳو 
ان صورت ۾ ڪامياب ٿي سگهي ٿي. جنهن صورت ۾ ستيہ گرهھ ڪرڻ وارا ان 
ڳاله لاءِ ب تيار هجن ت جيڪڏهن ضرورت پئي تہ دشمن خلاف کلي هٿياريند 
جدوجهد ۽ ساڻس ڳجهي جنگ ب ڪيي.” 

اياز آزاديءَ حاصل ڪرڻ لاءِ هٿياربند جدوجهد ۽ جنگ کي ضروري ٿو 
سمجهي. جڏهن ڪنهن ديس جي ڌرتيءَ جي دل ۾ آزاديءَ جي آرزو ڌڙڪڻ ٿي 
لڳي, تڏهن آزادي باغ مان ڀڙڪي وج وانگر قهر بڻجي ويريءَ تي ٿي ڪڙڪي: 


پر پو اُڀري آڳ مان, آزادي ڀڙڪي. 
ويريءَ مٿان وچ جي. قهر جيان ڪڙڪي,. 
ڌرتيءَ ۾ ڌڙڪي. آجي ٿيڻ جي آرزو. 


آجي ٿيڻ جي ارزڙو, بندوتئون ۽ بم, 
ويرين جا اآڪاس بمر, هڎن سوڌا ڇم, 


اي آزاديءَ ڪر ڏونگر ڏاري ٿي وجهي. 
آزاديءَ جي آرزو, ڳڀرو ٻاِئي, ٻار, 
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لهو هر ڪنهن لگ تي. لڳي ماکيءَ لان 
آزاديءَ اسرار,. پرجهي پرجهان ڪيترا. 


هنوئي هر جاءِ, آزاديءَ جو مورچو, 
لکين نينگر نينگريون, مرن جيئڻ لاي 


ڪانمُ, پير ن ڀاءِ. جي تو پياري جندڙي. 


ڏکڻ " اوڀر ايشيا. توتي لک سلام, 
تنهنجي سج " اُڀار کي, سهمي ڏٺو سام, 
آئي منجھ عرامى, آزاديءَ جي آرزو. 


۽ پوءِ اهو جنگجو گوريلو بندوق جي ناليءَ مان ڏور آڪاس ڏانهن ڏسي 
گوليون 3 يم 
ٿي اچي: 


ناليءَ مان بندوق جي. ڏور ڏسي آڪاس,. 
گوليون گوريلي ڀري. کنيو اونهون ساس. 
آيو ڪٿان واس,. ڪٿي گل ٽڙن پيا. 


ڪٿي گل تڙ پيا. ناهي دور بسنت. 
اجهو آآيو 8 سياري جي سيءَ جو. 


[7 اهو اسرار 
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. ج ڻه اوطاقن پر گڏ ٿي پنهنجن انفرادي توڙي اجتماعي 
احساسن ۽ آدرشن, آهنجن. عذابن, ۽ خوابن جي اظهار لاءِ گيت ۽ داستان تخليق 
ڪندا هئا يا وري اڳ ئي تخليق ٿيل گيت ڳائيندا ۽ داستان دهرائيندا هئا. انهن 
اڳ ڇيل گيڻڻ ۽ داستاتن جا تغليتڪار ڪير هئا, ان جي ڪنهن کي خبر ڪا 
هئي. پر جن گيت ڳايا. ٻڌايا ۽ جن ٻڌا اهي پاڻ ٿئي انهن گيتن ۽ داستائن جا 
تخليقڪار هئا. انڪري ئي مان لوڪ ادب کي ماڻهن جي اجتماعي احساساتي آپ 
بيٹي چوندو آهيان. پر پوءِ زمانو بدليو. وقت سُسڻ شروع ڪپو, اظهار جا نت 
نوان وسيلا ايجاد ٿيا ۽ لوڪ داستان جا اهي ڪردار. جن سان گڏ ماڻهو جيئندا ۽ 
مرندا هئا, ادبي آثار قديہ ٿي ويا. لوڪ داستانن ح جي انهن ممي بڻجي ويل. 
(1]11111111160) ڪرارن ۽ ويساه پر ڻ ايندڙ واقعن جو نشين دور جي سماجي 
حقيقتن سان ڪو تعلق ت رهيو. اسان کي شايد مومل ۽ مارئي ياد ڊ ن رهن ها 
جيڪڏهن اسان جا ڪلاسيتي شاعر انهن کي اظهار جو وسيلو ہ بثائن ها. ڏٺو 
وڃي ت لوڪ داستان, ديومالاگون ۽ ڏند ڪٿائون ماضيءَ جي ماڻهن جي احساسن 
۽ آدرٽ هن تاوبي) هونديون آهن. عام تاريخ ماضيءَ جي بادشاهن جي جنگي 
ڪارنامن, فتحن ۽ شڪستن جو داستان هوندي آهي. جڏهن ت لوڪ داستان 
پنهنجي پنهنجي دور ۾ جيئُڻ وارن انسانن جي اخلاقي قدرن, 
عقيدن.روين,آدرشن,مادي ۽ روحاني اُمنگن ۽ ۽ سماجي جوڙجڪ جا دستاويز هوندا 
آهن. سوال آهي ت ماضيءَ ح جي اُنهن دستاويزن جو نين دور سان ڪهڙو تعلق 
آهي. ان جو جواب اهو ً7 ت, ماڻهو جنهن گهڙيءَ ۾ جيتُي ٿو. ان گهڙيءَ جو 
پنهنجي ڀاڻ پر الڳ ڪو وجود ڪونهي. اها گهڙي ماضيءَ جي انهن گهڙين جو 
تسلسل آهي. جن ۾ آهي داستان وجود پر آييا. تج ۾ ماڻهو ئي اهڙو 
ساهوارو آهي, جيڪو حال سان گڏ ماضيءَ ۾ ب جيئندو آهي ۽ جنهن جي ڪري 
وٽس تاريخ آهي. ڪي تاريخدان تہ اهو ب مڃن ٿا ت ماضيءَ جون تارڀخي قوتون 
حال ۽ مستقيل ۾ پيش ايندڙ واقعن جو سبب بڻجنديون آهن. ماضيءَ جي حوالي 
سان ئي ماڻهوءَ کي وجود جو اهڙو څانہ بدوش سمجهيو ويو آهي, جيڪو 
پنهنجي ماضيءَ کي ڪلهن تي کڻي مستقبل ڏانهن سفر ڪندو ٿو رهي. 685 
جو چوڻ آهي تن ڏند ڪٿائن, ديومالاگن ۽ لوڪ داستانن جي واقعن کي تاريخي 
واقعن جهڙي تي اهميت آهي. 
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اولھ جي صنعتي تهذيب ۽ تيز رفتاريءَ ۾ جيُڻ وارن اديبن ۽ شاعرن لاءِ 
ڏند ڪٿاثن, ديومالائن ۽ لوڪ داستائن جا ڪردار ۽ واقعا جيڪريون حقيقتون 
آهن. جن جي حوالي سان هو پنهنجي دور جي انفرادي توڙي سماجي حقيقتن جي 
تشريح ڪن ٿا. يوزليسيس(1[5565]) تراءِ جي جگ تان مونندي سالن جا سال 
سامَونڊي سفر ڪندو يونان پهٽو. ان سفر پر هن سان عجيب و غريب واقعا پيش 
آيا. هن جي ان سفر جي حوالي سان جيمس چوائس يوليسس جي عتراڻ ساڻ ثاول 
لکيو ۽ پنهنجي دور جي سماجي صورتحال ۽ ان پر جيئندڙ انسانن جي آهنجن. 
ايذائن ۽ اڪيلائن جي تشريح ڪئي. يوليسس ناول جا ٻ هيرو آهن ۽ نقادن جو 
چوڻ آهي تہ اهي ٻ ئي ڪردار هومر جي ابڀڪ جي ٻن ڪرارن 15565ل] ۽ 818[ 
05 جا متوازي ڪردار آهن ۽ چرائين جن ناول جا واقعا ب.هومر واري 
ابيڀيڪ جي راقعن سان. متوازي بيهاريا آهن. 

بوليسيس جو جهاز 6068 نالي ٻيٽ تي لنگرانداز ٿيو. ٻيٽ ڏاڍو سهڻو 
هو. اهو ٻيٽ 8هع:!2)نالي هڪڙي جادوگرياڻيءَ جو هو. جادوگرياڻي پنهنجي 
جادوءَ سان يوليسيس جي ماڻهن کي جانور بثاثي ڇڏيو. هن يوليسيس تي ب 
جادو هلايو پر هو اڻٽڪل ڪري پاڻ بچائي ويو. هن جي جهاز جا خلاصي ٻاهران 
ت جائور بڻجي ويا پر اندران انتسان هئا ۽ جيڪي هنن سان وهيو واپرايو ٿي, 
اهو سڀِ ٿي محسوس ڪيائون. پيوليسيس حرفت هلائي پنهنجن ماڻهن کي 
حانورن مان ماڻهو ڪرايو. ان کي انسائي تهذيب جي حيواني حرص ۽ اونداهي 
قوتن تي فتح سمجهيو ويندو آهي. جديد دور جي هڪڙي آمريڪي شاعر 
1,061 90886 هڪڙو نظر لکيو آهي, جنهن ۾ هن يوليسيس جي خلاصين مان 
پاڻ کي هڪ خلاصي سمجهي ان جادوگرياڻيءَ کي مخاطب ٿي صنعتي تهذيب ۽ 
مارڪيٽ واري معيشت جنهن ثقافت کي جن ڏنو آهي ان جو روئڻو روثي, کيس 
عرض ڪيو آهي ت هوءَ وري کيس جانور بڻائي ڇڏي جو هن تهذيب ۾ جيخُڻ 
واري ماڻهوءَ جي زندگيءَ کان جائور جي زندگي هزار درجا بهٽر آهي۔ جانئور جي 
زندگي معصوميت ۽ گرمجوشيءَ واري هوندي آهي. هو ڀابندين کان آزاد ۽ 
فطرت سان هم آهنگ هوندو آهي. ان جي ڀيٽ ۾ انسان فطرت کان ڇڄي جنهڻ 
تهذيب ۾ جيتًي ٿو., ان ۾ بيمار ڪندڙ بوٽ, ميز ۽ ڪرسيءَ جي نوڪري جنهن 
جي نٿتيجي ۾ موڪن جي بيماري. فاسٽ فوڊ, ڦُريون, ويڪائو مال جهڙا جنسي 
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لاڳاپا. موت جي آگاهي. نيوڪليئًر پلانٽس. بيچز تي گندگي. بيئر جا خالي دٻا 
۽ چمڙيءَ جي رنگ کي پڪي ڪرڻ لاءِ واريءَ تي سٿل ذري گهٽ اگهاڙيون 
عورتون. اها آهي اڄ جي انسان جي تهذيب ۽ ثتافت, ۽ ناتابل برداشت 
ڳالھ اها آهي ت اهڙي تهذيب جي باوجود ماڻهوءَ جي اها خوشنهمي ت هو 
اشرف المہلوقات آهي. اي سرس, مهريائي ڪري مون کي وري جانور 
بنائي ڇڏڌ. 

زندگيءَ کي لايعني (8056010) سمجهڻ وارن دانشورن پنهنجي نظربي جي 
تشريح يوناني ديومالا جي ڪردار سيسيفوس جي حوالي سان ڪئي. سيسيفوس 
روز صبح جو هڪڙي وڏي ڇپ کي ڌڪيندو پهاڙ جي چوٽيءَ تائين نيندو آهي ۽ 
جڏهن ڇوٽيءَ تي پهچائيندو آهي ت اها ڇپ سندس هٿن مان کسڪي پهاڙ جي 
پاڙ ۾ اچي ڪرندي آهي. زندگيءَ جي سموري هڻ هڻان سيسيفوس جي ان عمل 
جهڙي لايعني آهي. 
اسان جي ڪلاسيڪي شاعرن ‏ سنڌي لوڪ داستانن جي ڪردارن ۽ واقعن 
سان دنياوي ۽ دنيا کان ماورا حقيقتن, زندگيءَ جي ڪڙن مٺن واقعن, فراق جي 
غر ۽ وصل جي طلب جهڙن احساسن جو اظهار ڪيو آهي. نه رڳو اترو پر 
پنهنجي وحد؟ الوجودي سوچ جي اظهار لاءِ انهن داستانن کي بدلايو ۾ آهي. 
مال مومل راڻو داستان جو انجام ائين ٿو ٿئي جو مومل راڻي کان مايوس ٿي 
ڏاگه تي ٿي ڇڙهي ۽ سسئيء لاءِ ڌرتي ڦاٽي ٿي ۽ سسًي ڌرتيءَ ۾ هلي ٿي وڃي۔ 
پر ڀٽائيءَ جي مومل ڏاگھ تي نٿي چڙهي. هن کي اُن راڻي جو عرفان ٿو حاصل 
ٿئي. جنهن جو ڇوڏس ڇٽاڻو آهي ۽ هوءِ چئي ٿي: 
ڪيڏانهن ڪاهيان ڪرهو. ڇٽاڻو چوڌار, 
منجهين ڪاڪ ڪڪوري, منجهين باغ بهار, 


ڪانهي ٻي تنوار, ٿيو مڙوثي مينڌرو. 


۽ سستئي پنهنجي وجود جي وڻڪار پر پُڄي پنهنجي ذات جو عرفان ٿي 
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پيهي جان پاڻ ۾. ڪيم روح رهاڻ, 
ڪو ڏونگر ڏيھ ڀر., نڪا ڪيچين ڪاڻ, 
پنهون ٿيس پاڻ, سسئي تان سور هئًا. 
اهڑيءَ طرح ٻيجل رڳو ميراڻي مڱڻو ن آهي پر هو پنهنجي لوڪ داستان 
واري شناخت وڃائي هڪ نّين شُناخت سان سامهون ٿو اچي ۽ سن ٿو هڻي ت 
”انا احمد بلا ميم" يعني مان ميم کان سواءِ احمد۔ آهيان: 


نرتي تند نياز سين, ٻُرائي ٻيچجل, 
راجا رتولن پر اوتائي اَل. 
راز ڪيائين راءِ سان, ڪنهن موچاريءَ مهل. 
انا احمد بلا ميم, سين ‏ هنين ساٿثل, 
ڪنهن ڪنهن پيئي ڪَل. هر دوئي هيڪ ٿيا. 


اياز ب اسان جي ڪلاسيڪي شاعرن وانگر لوڪ داستانن ڇا سَر لکيا آهن 
۽ انهن داستانن جي ڪردارن ۽ واقعن سان پنهنجي دور جو درد بيان ڪيو آهي. 
ه. ٽي جي ذري گهٽ سڀني لوڪ داستانن جي سَرن وارا سُر لکيا آهن ۽ 
جيڪن ڀٽائيءَ سسُيءَ کي ٻين سڀني لوڪ ڪردارن کان وڌيڪ ڳايوآهي. ائين 
اباز وري سڀني لوڪ ڪردارن مان ٻيجل کي وڌيڪ ڳايو آهي ۽ ٻيجل کي 
پنهنجي شناخت سمجهيو آهي. اياز جو ٻيجل ہن لوڪ داستان وارو ٻيجل آهي ۽ 
نہ ڀٽائيءَ جي سُر سورٺ وارو, پر هي ڪو ٻيو ٻيجل آهي, جنهن جي چنگ ۾ 
پيڙهين جي پيڙا جا پڙلاءِ پيا ٻُرن, جنهن جي چنگ مان گهايل گهوٽ پيا گهورن 
۽ جنهن جي سَرن پر صديون پيون سڏڪن ۽ روز لتاڙيل لوءِ جون درديليون 


دانهون پيون اُڇن: 


چارن. تنهنجي چنگ مان. گهورن گهاثل گهوٽ, 
هو جي واريا ديس تي. مڙس, الا. اڻموٽ, 
ڪيري ويا ڪوٽ, سورهي سر جي سٽ سان. 
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هن دکياري ديس جا, گهرا گرندر گهاِي 
سارا تخيءَ ۔ تايٰھ سارا ڀيرين ڀرڪڻا. 

چارڻ, تنهنجي چنگ ٻپير. صدين جا سڏڪا, 

آڌيءَ جا اُڊڪا,. ننڊ نهوڙيل راتڙيون. 


ِ‫ 
چارڻ, تنهنجي چنگ ۾, لويون ليڙون ليڙ. 
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پيڙهيءَ پيڙهيءَ پيڙ , ٻري تنهنجي ٻول پ۾ر. 


چارڻ تنهنجي چنگ ۾, اونده ۾ آهون, 
هن دکياري ديس تي, ڪاهن تي ڪاهون, 
درديليون دانهون, روز لتاڙيل لوءِ جون. 


اهو چارڻ اياز پاڻ آهي ۽ ٻيجل وارو چنگ., ڪينرو ۽ ڪماچج اياز جي 
شاعري آهي., جنهن پر آرڻ جا اُڌما آهن, جنهن مان ڪوپا ڪَنڌ ۽ ڪٽاريون پيون 
ڏسجن. راتين جا راڙا پيا ٻڌجن ۽ جنهن جي بيتن باهھ لڳائي ڇڏي آهي. 


چارڻ تنهنجي چنگ پر, آرڻ جا اُڌما, 
ڪرپا ڪنڌ, ڪٽاريون, راتين جو راڙا. 
ٻول ٻُريا ڇا ڇا, جا جڪ, تنهنجي جِيءَ مان! 


چارڻ, تنهنجي ڇنگ مان, باھ لڳائي بيٽ, 
ڪنڌ, ڪهاڙيون,. کكيت. ڇا ڇا چشڪو چت پر. 


ڀٽائيءَ جي ٻيجل گرنار جو رڳو هڪ گُل ڇڳو هو ۽ ٻائين ٻاڏايو هو پر 
اياز گرنار جي هڪ هڪ گل پر آڳ سمائڻ ٿو چاهي, در در سڪن هڻي اهڙو رنگ 
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رچائكڻ ٿو گهري جو هن ديس جي ڌرتيءَ لاءِ سمورو ڏيه سر جو دان ڏيڻ لاءِ تيار 
ٿي اچي. هن نين دور ۽ گذريل دور ڦاٽل سڙھ وانگر آهي. جنهن جا تن نئين 
دور جو انسان ني پيو: ۽ هاڻي چارڻ جي ڪيتري جي تار مان اهڙو طوفان تڙپي 
اٿي جو پراڻا سڙه ڦاٽي پون ۽ نين دور جو انسان نين طوفان کي مُنهن ڏيڻ لاءِ 
نوان سڙه سنوان ڪري: 





هي جي گل گرنار جا. تڻ پر اڳ سما 
هڪڙي سر مان ڇا وري, ڌر در سن لڳا 


1" 


1" 


اهڙو رنگ رڇاي, ڏيھه سڄوثي دان د 


1 


تڙڻي اُٿي تار مان, سو سارو طوفان, 
جنهن پر گذريل دور آ, ڦاٽل سڙه سمان, 
اڄوڪو انسان, جنهن جا تُن ين پيو۔ 


اياز کي ان ڳاله جو ٻ احساس آهي تہ جنهن ٿموني سان هن چارڻ ٿي سنڌ 
کي ڳايو آهي. ائين ڪو ٻيو اڄ تائين ڳائي نہ سگهيو آهي: 


تنهنجيءَ تند تنبيريا, . ماريو آهي مون, 
جن ٿو ڳائين تون, ڪين ٻيو ڳائي سنڌ کي. 


آزاديءَ لاءِ چنگ کي چورڻ سان چارڻ کي چين چڙهڻو ٿو پوي. سَُر ۽ 
سوريءَ جو ناتو ازل کان آهي پر جيڪڏهن ڪنهن ب مام سان ٻيهر جندڙي ملي 
وڃي ت هي چارڻ پنهنجن ذيس واسين لاءِ اين ئي چڇنگ ڇچوريندو ۽ ديس جي 


آزاديءَ لاءِ سر جي سين هڻندو جِيُن هاڻي ٿو هڻي: 


ٻيهر توکي جندڙي, ملي جي ڪنهن مام, 
تو تي ايئدا ڪوڌ ڄڻ. آزاديءَ الزام,. 


97 َ ڳًَ ؟ 
ڪشر اُڇي عام, چڙهندين ساڳئي چيسُن تي. 
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چارڻ, ڀلي چين کي. چاهي ن چڇاهي, 
ناتو سوريءَ سڏ جو, ازل کان آهي. 
مٿان ڪو لاهي. آزاديءَ مان آسرو. 
ڀٽائيءَ چيو آهي ت سَرَ جو سفر ڄڻ تہ رڻ جو سفر آهي. جنهن پر منزل 
ڪان ملندي آهي. پر چارثن جي اندر پر ب عجيب آنڌ مانڌ هوندي آهي. جيڪا 
کين سَکُ سان ويهڻ نہ ڏيندي آهي ۽ هو ڪينرا ڪلهن تي رکي رڃڻ پر راھ 
پڇندا آهن. اهو چارڻ جو وڙ ئي ناهي ت هو ساز ڪليءَ ۽ ٽنگي سمهي رهي: 


ايءَ ہ يانن ڀير. جيسُن ڪيشر ڪيريءَ ٽنگيو, 
سونهاري صبوح سين, وجهي ويٺين وير, 
توکي چوندو ڪير, ڪيرت ڌاران مڱڻو؟ 
جنين سک ناھ ڪوچارڻ سي ڇئچن, .ِ 
رڃن راه پڇن, مٿي ڪلهن ڪيٽرا. 
اياز ب ديس جي چارڻن سان ڪينر ڪيريءَ نہ ٽنگڻ جي ڳاله ٿو ڪري. 
چنگ چورڻ سان ئي باک ڦٽندي ۽ اوندھ اُجري ٿيندي: 


اُٿو آڌيءَ رات جو. ننڊ ن ڪيو, ڙي, 
ڪي يو ڪنيرو, اوڳا. اوهان کي. 
اٿن ديس سَتن, اتاقيو پنهنجيءَ تند کي 


اُٿو, اُڀاريو. اوري آڻيو چنگ کي. 
ط عم 


اُٿو نيڻن ڏيُڙا,. ٻنڀي پر ٻاريو, 
اوندھ اُچاريو, تاڻي پنهنجيءَ تند کي. 
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چارڻ پنهنجي ديس لاءِ جيڪو سڀٽو ڏٺو آهي, اهو ڪينر جي تتد مان تڙپي 
تڪرندو, جنهن سان ڇر ڇانو وانگر پيار ڌرتيءَ تي پاڇو ڪندو ۽ هن ساڻيه پر 
ماڻهو ماڻهوءَ جو ڀرجهلو ۽ ساٿي ٿيندو: 


يي اُٿي تار مان, سڀان جو سڀٽو, 
جنهن ۾ ڇپر ڇانو ٿي. پيار ڪري پاڇو. 


ٴَّ 3 عر 


ماڻهو ماڻهوءَ جو. ساٿي ٿئي ساڻيه پر 


ٻيجل جو اهو تصور ذهن پر رکي اياز سَر سورٺ لکيو. سر سورٺ ت 
ڀٽائيءَ ب لکيو آهي. پر اياز جو سَر سورٺ ڀٽائيءَ سر سورٺ کان ائين مختلف 
آهي. جيڪُن ڀٽائيءَ جو سر سورٺ لوڪ داستان سورٺ راءِ ڏياچ کان مختلف 
آهي. لوڪ داستان سڌوستگون داستان آهي, جنهن ۾ علامتن واريون ڪي 
پيچيدگيون ڪونهن, جڏهن ت ڀٽائيءَ جي سَر سورٺ جو هر ڪردار ۽ هر واقعو 
علامت ۽ تمثيل آهي ۽ ڀٽائي انهن ڪردارن ۽ راقعن کي نّين معنيٰ ڏئي آهي. 
ڪٿي ڪٿي ڪردار پنهنجي لوڪ داستان واري شناخت وڃائي ڪنهن ٻي هستيءَ 
جي علامت ٿي ٿا وڃن. ٻيجل ميراڻي مڱڻو نٿو رهي پر ڪنهن ٻي هستيءَ جي 
علامت بڻجي ٿو پوي ۽ ڪنهن موچاريءَ مهل ۾ راجا سان راز ٿو ڪري ت ”انا 
احمد بلا ميمر" يعني ت مان بنا ميم جي احمد آهيان ۽ پوءِ ”راڄا راڳا 


پگ 


هردوگي هيڪ ٿيا" واري صورتحال پيدا ٿي ٿي وڃي. ڀٽائيءَ جي سر جو تت 
آهي ”بلڪ آهي بود, ناڪسيءَ نابود ۾.” ڏياچ جي سر جو ووڄڻ ب۾ ناڪسيءَ 
نابود مان بود پر اچڻ واري ڪيفيت جي سميالزہہ آهي. ڀٽائيءَ جي ساري سُر جو 
ماحول ۽ مزاج روحاني اسراريت وارو آهي۔ ٻيجل جي ساز ۾ ڪو راڙ آهي. 
جيڪو پيو پر ۽ ڏياچ سان پيو سلجي ۽ ڏياچ ساري مام پروڙي ”سو سرن 
ڀائي تند برابر توريان" لاءِ تيار ٿو ٿي وڃي: 


د ها 


- 


مَر ت آئين مڱڻا, مام پروڙي ‏ مون, 
جيڪا ڳاله ڳالهائين, سا سڀ سمجهي سون. 
تنهن ۾ تسج تون, جيڪي پوثي پٽ پر. 
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يد 0 5ئا)518 ۾ ارتعاش پيدا ڪري 
کيس هڪ حالت مان ڪڍي ٻيٴحالت پر ۽ هڪ ڄوڻ مان ٻي جوڻ پر آڻڻ وارو سر 
آهي ۽ ماڻهوِ ۽ اهو احساساتي ارتعاش سورٺ جي سونهن ۽ ٻيجل جي سر سان 
َ‫ دا ٿو ٿئي ۽ بيجل سَرن جي ورکا ڪرڻ کان پوءِ ڏياج کان پڇي ٿو: 


ڏس تون پنهنجو پاڻ کي. ڇا تون ساڳيو راءِ؟ 
سور سورث آ اڳين. لالڻ تنهنجى لاءِ؟ 
ڪَنڌ ڪپائي پا هاڻي پنهنجو پاڻ کي. 


هي ب ناڪسي نابود مان بود پر اچڻ واري ڪيفيت آهي. پر ڀٽائيءَ : ۽ اياز 
نابوديءَ مان بود پر اچڻ جو پس منظر مختلف آهي. ”9 
داستان ۾ سورٺ جي جوڀن جي چانڊاڻ كکيل آهي ۽ اُن ڇانڊاڻ مان خوشبويون پيون 
ڦُٽن, چندن سان واسيل ڇوٽا, سورٺ جي سون ورني بدن جي آڏو ڪندن ڪاڻيارو ٿو 
لڳي ۽ سندس بدن جي پيالن جهڙيون پياليون اڄ تائين ڪنهن سوناري ت پلٽيون آهن: 
ٻانهن کي چڀ ٿا ڇهن تہ ساري بدن ۾ ارتعاش ٿو پيدا ٿئي. جنهن پر بازو بند ٿا لڏن, 
هٿ ڇمڻ سان ننهن مان نور ٿو ٿمي. ڏياچ جي اُڃ اجهامي ٿي نٿي, 


ڇونتا ڇندن واستان, ويروتار ورونهن, 
سورٺ ساري سونهن. اڃ اجهامي ڪين ٿي. 


سورٺ! سوتارن, پياليون هيئن تن ڀلٽيون, 
آڌيءَ رات اوڀار ۾ ڇا ڇا تنهنجى ن, 
وئي. تنهنجي ون. ڪندن ڪاڻيارو لڳي. َ 
ٻانهن مٿان ڇچپڙا. يازو بند لڏن, 


ڳَچيءَ منج ڳراٽڙيون, ڳل ۔ پٽ ڪارون ڪن, 
ٿمي نور ننهن. هٿ چمندي من جا. 


ڀٽائيءَ جي سر سورٺ پر ٻيجل جي ساز پر ڪو راز آهي, جنهن جي خود 
ٻيجل کي ساجه ڪانهي. پر ٻيجل جو ساز ڏياڄ سان ڄڻ ت هم ڪلام ٿي ٿيو, 


سرڻ سان ساڻس ڪو راز ٿي سليائين ۽ ڪو ڳَجه تت 





ِ‫ ”مر 
تان تت آهي تند جو, رون رون ڪري راز. 


تند تمهاري تان, ڪهيو جو قبول پيو. 


ڳجبه منهنجي ڳججبهھه سين. رئد! ساڻي لاءِ ڪهيو؟ 


گر 


مَر تا آئين, مڱڻا, مام رو مون, 
‪‫ ‪‫ 

جيڪا ڳالهھ ڳالهائين, سا سڀ سمجهي مون, 

تنهن ۾ تج تون, جيڪي پويئي پٽ. پ۾ر. 


ڏياج کي حيرت اُن ڳالھ جي: هئي ت ٻيجل جي تند ت سندس هانءُ ۽ 
سندس اندر کي ٿي وڍيو پر ٻيڄل تي ڪو اثر ٿي ڪون ٿي ٿيو 


چارڻا تنهنجي چنگ جو., عجيب اثر ايءُ 
هڻين أُڀو هنن سين. جيُرو رکيو جيءُ 
رات منهنجو ريءُ ڪاٿيو ڪماچج سيڻ. 


اياز جي ڏياچ سان ب ٻيجل جو ساز راز ٿو سلي پر ڏياچ اهو راز سمجهي نٿو 
سگهي. سائل جي صدا ڪٽاريءَ وانگر سندس اندر ۾ وڃي ٿي لڳي. اهو ڪير هو 
جنهن هن جيٰ اندر ۽ وڍ ٿي وڌا ۽ هن کان هن جو ڏڍ ٿي کسيو؟ اهو شايد هن جي 
پنهنجي ئي اندر جو آواز هو. جيڪو چوڌاري ٿي گونجيو. هن اها سن ۽ اها صدا 
پهرين ب ڪٿي ٻڌي هي ۽ ان صدا پهرين ب هاڻي وانگر هن جو چِئُن کسيو هو. 
ٻڌ ٻڌ ٻيهر ٿي اچي. سورٺ, ساڳي سکن, 
اڳ ب انهيءَ چئن. چايا منهنجي ڇت مان. 


هي جاسين وڳي. سورٺ, تو سئي اها. 
ڄڻ ڪا ڪوڪ ڪئار جِيئُن, منهنجي جيءَ لڳي. 
ڄڻ ڪنهن ڀت ڀڳي. آڌي رات رتول جي. 
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اها ڀت ڀڄڻ جي ڳاله. انانيت., خودپسنديٰ ۽ خودپرستي يي ڪوٽ جي 
ڪنگرن جي ڪرڻ جي ڳاله آهي. انفرادي جي اسيريءَ مان نڪرڻ جو مامرو 
آهي. ڀٽائيءَ جي ”بلڪ آهي بودناڪسي نابود ۾ وارو معاملو آهي.ساز جا سَر 
ڏيئي جي لاٽ وانگر ٿا ٽمڪن ۽ پوءِ ڀڙڪي ڀنڀٽ ٿا ٿين: 


هو جا سدا ساز جي. خڻ ڪا ڏيئًىي لاٽ, 


ڌيري ڌيري ٿي وئي, ڀنڀٽ جا ڀڙڪاٽ, 


ڪيڏي چر ڄراٽ, آهي ان آواز ۾ر. 


. وا ڏات, اھو گانء اوچتو ڪون ٿو پيدا ٿئى پر جڏهن ڪو 
ساز صدين جي ڄِر ۾ جرڪندو آهي, تڏهن ان ۾ اهڙو اعجاز پيدا ٿيندو آهي: 


سورٺ, ڇا هيُڻ اوچتو, اڀري ٿو آواز, 
ڄر ۾ ڄرڪي ٿو پوي, صدين کان پوساز, 
اڳ اهڙو اعجاز, مون ن ڏٺو ڪنهن مڱڻي. 


اهو راڳي, اهو مڱڻهار ۽ مڱڻو, جنهن صديبن جي سانت ۾ وڏي جيءَ ولوڙ 
کان پوءِ جنر ورت وآهي. اهو اياز پاڻ آهي, اسين بيشڪ هن جي ڳاله ثہ مڃجون 
پر ابياز ائين ٿي محييو. هن بُ پنهنجي لاء تٿي چيو آهي: 


صديون رهي سانت هم اُڀري ٿو آواز, 
ڪيڏي جِيءَ ولوڙ سان جُڙي ٿو هي سازا 
راڳي سارو راز ڳجه ڳجهاندر ڳالهڙي, 


َ‪ 
صديون سرجي ٿو پيو. رڳن منجھ رياب, 
صديون پنهنجي خواب ۾, گهاري ٿو ڪو خواب, 


تڏهن اهڙو تاب, اچي ٿو آواز ۾ 
اياز جو ڏياچ لوڪ داستان وارو ڪردار نہ هو پر سنڌ هو جنهن کي هن خود 
ناشناسي ۽ خود بي شعوري مان خودشناسي ۽ خودشعوريءَ واري نين جوڻ ۾ر 
ٿي اندو. ان پهرين حالت ۾ مري ٻي جوڻ ۽ جيئڻؿ ئي جيڪځًاپو آهي. 
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جي تون ڪنڌ ڪماج سان, سرچائين, سائين, 
جيُين سدائين, جهوناڳڙھ جي جوءِ ۾ر. 


جي تو ساڃڇھ ساز جي. مله مهانگو تاه, 
مون سان ساٿ نڀاه, جهونا ڳڙهھ جرڪي پوي۔ 


تنهنجو گل گر نار ۾. جي مان ڇتان هاڻ, 
گهر گهر گلڙا ٿي وڃي. سڀڪو ٿئي سرهاڻ, 
ڪنڌ ڪڪوري آڻ آجو ٿي اقرار ۾ر. 


جنهن ب ٻڌو هڪ وارتڙقي منهنجيءَ تند کي. 
تنهن جي وس نہ هينئڙو, تنهن تي ڪنڌ ميار, 
موڻي سڀِ ڄمار, رٿندين رت رتول پ۾ر. 


ڪَنڌ ن تنهنجو ڪَننا, هاڻ مان ان جو ڌڻي,. 
پيرن ۾ پينار جي. پارک, تنهنجو پنڌ, 
چُن نہ ڏيندو هنڌ, سک ن ايندءِ سيج تي. 


هاڻي ناڪسي نابود مان بود ۾ اڇڻ وارو عمل مڪمل ٿي ڇڪو هو. ڏياچ 
پراڻي جوڻ مٽائي نين ڄوڻ ۾ر آييو هو 


٤ 


س تون پنهنجو پاڻ کي. ڇا تون ساڳيو راءِ؟ 
ٺ سورٺث آ اڳين. لالڻ, تنهنجى لي 


ڪنڌد. ڪپائي ڀا هاڻي پنهنجو پاڻ کي۔ 


؟ٍ 


اها ساري علامت ۽ تمشيل نگاري تصوف جي محاوري واري آهي. تسوف 
»ر ماڻهو پاڻ وڃائي پاڻ پائيندو آهي. رومي جو شعر آهي: 


نيم جان بستاند و صد جان دهد, 


آ نڇ در رهمت ٬ت‏ مايد آن دهد. 
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(يعني: هو هيءَ اڌوري حياتي وٺي ٿو ۽ سو حياتيون بخشي ٿو ۽ جيڪي 
وهر ۽ گمان پر نٿو هجي اهو عطا ڪري ٿو.) 
اسين نہ ب کڻي مڃون ۽ مڃڻ لاءِ اسان وٽ ڪو دليل ۽ ڪو جواز ب 
ڪونهي پر ڪيترا فلاسفر مڃيندا آهن ت ماڻهوءَ جي اندر ۾ ڄائي ڄم کان علم 
پوشيده هوندو آهي پر هن کي ان جو شعور ن هوندو آهي ۽ جڏهن هن کي ڪا 
ڄاڻ ملندي آهي تڏهن کيس اين محسوس ٿيندو آهي ت اها ڄاڻ هن کي پهريان 
هي پر ان تي اڻ ڄاڻائيءَ جو پڙدو پيل هو. پڙدو پري ٿيو ۽ اها شيء يا ڳالھ 
جنهن جي ڄاڻ حاصل ٿي آهي. سا ڄڻ ت روشنيءَ پر اچي وئي. حضرت داتا گنج 
بخش انڪري ٿي پنهنجي ڪتاب جو نالو ڪشف المحجوب يعني پڙدن جو پري 
تڪ 
پهرين ئي موجود آهي پر ان تي پڙدا پيل آهن ۽ ان ڪتاب سان آهي پڙدا هٿي 
ويندا۔ ٻُڌ لنظ جي معنيٰ ب ساڇڃه وند ۽ = 8078168061 آهي. اياز کڻي ان پس 
منظر پر هيٺيان بيت ن لکيا هجن پر انهن بيٿن مان معنيٰ ۽ مفهومر جو اهوثئي 
پهلو نڪري ٿو. ماڻهوءَ ۾ پنهنجي ذات جو شعور ۽ پنهنجي ساجه پيدا ڪرڻ 
وارو محرڪ سدا موجود هوندو آهي. پر هن کي ان جي موجودگيءَ جو شعور تہ 
هوندو آهي: 
تو ڀائيو مان اوچتو, تو وٽ آيو هان, 
ويرو تار پران پيو. تند تڀائي مان, 
پر ها تو مون کان, ٻوڙيءَ ٻوجه لنوايو. 


آءٌ اهو اسرار. جنهن کي ت تو ڳولِيو پتي. 
مون کان وانجهي ٿي ويو. تو ڀائيو سئسار, 
تنهنجو قول قرار, مون سان ڄائي چم کان. 


جت ڪٿ آءٌ ٻران پيو. تون ويندين ڪيڏانهن؟ 
آءِ هلي هيڏانهن, واري ڪنڌد ڪماچ تي. 
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جي تون منهن موڙي وئين, مون کاڻ, سورٺ ور. 
مون لہُ ٻيا ڀي سر گهڻا. ڪيئي دائيءَ در, 
مون کي ٿاري پر. رئندين رت رتول پر. 





ڏياچ جي ڪنڌ ڪپجڻ کان پوءِ هڪ ين صورتحال ٿي سامهون اچي. جنهن 
۾ر خبر ٿي پوي ت ماڻهوءِ جو مٿو سڀ کان مٿاهون آهي. اهو ماڻهوءَ جو مٿو ئي 
آهي جنهن ۾ مڱڻهار جي آلاپ, آواز ۽ پڪار جي پرک آهي ۽ ان پرک ۽ ساڃھ 
جي ڪري ئي ڪنڌ تڙقي ڪري ٿو. تند رڳو لوه آهي پر ماڻهوءِ ۾ تند لاءِ 
جيڪو موھ آهي. اهوئي تند کي تند ٿو بڻائي ۽ هاڻي جڏهن اهو مٿو ڪپڀڄي 
ويو تڏهن ان کي تند سان تورڻ اجايو آهيِ 


آهي ہ ک ڀڪار جي. مڱڻها, هي مٿّو. 
جيڪو اڄ لٿو, تڙڻي تنهنجيءَ تند سان. 


ڀڀر هي مٿو ڪورجي. سڀ کان آهي مت 
چارڻ ملھه َ‪ ڪٿتّ, ان کي توري ند سان. 


أ ءَ جا ڪن 
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پاڪستان ۾ ڪراچي ئي اهڙو شهر آهي. جنهن جي شخصيت ۽ سڀاءُ 
صنعتي شهر وارو آهي. مجرماڻي بي نيازي, بي پرواهي ۽ بي رحمي. پر ساڳشي 
وقت غريب ڀروري, ماڻهن جا هشام, ٽريفڪ جو سيلاب: گوڙ شؤر, هڻ وٺ. ڀڄ 
ڀڄان, وقت هٿن مان کسڪندو ٿو وڃي. اسٽاڪ ايڪسڇيئج. جوڙيا بازار, ڪارو 
ناٹو پوش ڪالوئيون ۽ شهر جي جسم تي ڦرڙين وانگر ڇڪندڙ ڦٽن جهڙيون 
ڪچيون آباديون, ڀينتارن جا اتيوه, دهشتگردي, ڦريون. قتل. پيسو.... پيسو.... 
پيسوا! پيسي جا پنهنجا قدر ۽ اخلاق هوندا آهن. 


جهرمر جهرمر شهر پر, ڪيڏو انڌوڪار, 
ڄڻ ڪو زنده لاش آ. ڳڀرو, ٻڍو, ٻار, 
ٻاهر ٺٺ هزار, ڀڳل ذڪر هيننڙا. 


ڀٽِڪن ٿا سڀ ڀيڙ ۾۾. اڪيلا انسان, 
جڙون ڪڀي چيءَ جون. نسورا تادان, 
تكو اڇ طوفان, ڪک اڏامن راءُ پر. 


صنعتي شهر جو بنيادي احساس ڀيڙ پر ڀٽڪڻ جو هوندو آهي. پير پٽ تي 
ناهن ۽ ڪا مرڪزيت ڪانهي. ماڻهو ڄڻ ٿڙندو ۽ لڙهندو ٿو رهي, ڪاٽيل لغڙ 
وانگر هوا پر لڏندو لمندو ٿو رهي. اهڙي سوسائٽيءَ ۾ جيڪندڙ شاعر ۽ اديب 
هميشه مرڪزيت کي ڳولهيندا رهيا آهن. ڪن پنهنجو پاڻ کي تاريخ سان ڳنڍيو. 
ڪن معاشي نظريي سان ت ڪنهن وري مذهب ۽ روحانيت کي پنهنجي وجود جو 
حوالو بڻايو. ايليڪٽ مذهب ۾ مرڪزيت ڳولهي لڌي. چيائين ت ماڻهو وقت جو 
ادراڪ لافانيت جي حوالي سان ڪري سگهي ٿو. جِيُن وقت جو حوالو لافانيت 
آهي. ايڪُن ماڻهوءَ جو حوالو خدا آهي ۽ سوسائٽي جي ڪلچر جو وسيع ڀيمائي 
تي حوالو مذهب آهي. جنهن تهذيب ۾ اسان جي مغربي تهذيب وانگر مذهبي 
عقيدو ن آهي. ان ۾ هر شيءَ انتشار جو شڪار ٿئي ٿي ۽ ماڻهو هيڏانهن 
ھوڏانهن ٿڙندو ۽ لڙهندو ٿو رهي. عقيدي کان سواءِ ماڻهوءَ جي دل ڪلرائي زمين 
(080] 05#«) جهڙي آهي. جيڪا حرص هوس, لالڇ ۽ خودغرضيءَ جي ڪلر ۾ 
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ورتل آهي ۽ جنهن ۾ گناهن ڏار وجهي ڇڏيا آهن. اسان کي ان ڪلرائي زمين کي 
زرخيز بئائڻو آهي ۽ زرخيزي عتيدي سان ئي حاصل ٿي سگهي ٿي۔ 

ڪن مارڪسيت کي پنهنجو محور بڻايو ت ڪن وري سوشلزم جهڙا برابريءَ 
وارا ڪي اهڙا نظريا ڳولهي ڪڍيا. جن ۽ ماڻهن لاءِ معاشي برابري تہ هئي پر 
سوشلزم وارو جبر جو نظام ن هو. مثال طور انگلنڊ جي شاعرن 161160 ۽ -5هة(1) 
1) ۽ سندن دوستن جو چوڻ هو ت ماڻهوءَ کي ماضيءَ ڏانهن مونٽڻ گهرجي. 
زمين هارين ۾ ورهائي وڃي ت جيُن هاري ئي زمين جا مالڪ ٿين. هنن کي 
)15)100115(] چوندا آهن. هنن اها ڳاله ڪئي تہ اسان کي روايٹي ڏاهپ جو 
احترام ڪرڻ گهرجي. هنن ماضّيءَ ڏانهن موٽ جي ڳالھ تہ ڪئي پر هو اها ڳالھ 
وساري ويٺا ت تاريخ پٺتي ن موٽندي آهي ۽ سدائين اڳتي وڌندي آهي. ايذرا 
پاوُنڊ جا خيال هنن سان گهڻو ملندا هڪا. ايذرا ڀا وُنڊ مسولينيءَ جو حامي هو. 
هُن جي تعريف ڪندي چوندو هو ت هَن هزارين ايڪڙن تي پکڙيل ڌٻڻ واري 
زمين کي ڌٻڻڂ کان صاف ڪرائي بي زمين هارين ۾ ورهائي هئي. ايذرا ڀپائونڊ ۽ 
هن جا ڪيترائي همعصر 900(8[۱15] 11.:) :10:06 نالي معاشيات جي هڪڙي ماهر 
کان گهڻو متاثر هئا. ڊگلس جو چوڻ هو تہ آزاد معيشت واري معاشري پر انڌي ۽ 
اوچتي شاهوڪاري, ناداري ۽ بيروزگاري ۽ ٻين غير برابرين جو سيپ موجرده 





بئنڪاري ۽ ناڻي جي ورهاست جو نظام آهي. ايترو ناڻو نٿو ڪڍيو وڃي جو 
ماڻهو خوراڪ ۽ استعمال جون ٻيون شيون خريد ڪري سگهن. دڪانن پر 
استعمال جي شين جا ڍير لڳا پيا آهن. دڪاندار وڌيڪ شين لاءِ پنهنجا آرڊر نٿا 
ڏين, ڪارخائي جا مالڪ وڌيڪ شيون ٺاهڻ بند ٿا ڪن ۽ دڪاندار ڪاريگرن 
کي ڪم کان جواب ڏيڻ تي مجبور ٿا ٿين. اهڙي صورتحال ۾ پيداوار وڌائڻ ۽ 
روزگار مهيا ڪرڻ جو رڳو هڪڙو رستو رهجي ٿو وڃي ۽ اهو آهي جنگي هٿيارِ 
ٺاهڻ جو ڀروگرام شروع ڪرڻ, جنهن جو اڳي پوءِ نتيجو جنگ جي صورت ۾ 
نُڪرندو. ڊگلس جي خيال ۾ ان جو حل اهو آهي ت حڪومت هر هڪ هٽر مند 
ڪاريگر کي هن جي لياقت ڏسڻ جو بجاءِ هن جي ضرورتن کي ڏسي كيس 
رياستي دولت مان حصو ڏي۔. ائين ڪرڻ سان گهرج ۽ سڀلاءِ جو تفاوت گهٽجي 
ويندو. ڊگلس جو معاشيات جو نظريو صحيح هو يا نہ هو پر اديب ۽ شاعر ‏ من 
جي نظريي کان گهڻو متائر ٿيا. جو هنن سمجهيو ٿي ت وسائٽي ۽ ماڻهن جي 
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شخصيتن جي انتشار جو بنيادي سيب ڇڙواڳ سرمائيداراڻي معيشت آهي. 

مرڪززيت کاڻ سواءِ ٿڙڑندي ۽ لڙهندي رهڻ جي احساس جو اظهار 
آ([0161106 (11011ع56 1186] نالي هڪڙي شاعر پنهنجي هڪ ننڍي نظم ۾ 
ڪُيؤ آهي: 





مان جيُرو هوس 

هاڻي ناهيان, 

هاڻي جيڪو لڑهي ۽ ٿيڙ پيو کائي, 
اهو لذت پرست آهي. 


اين شاعرن ۽ اديين سوسائٽيءَ کي ڪنهن ن ڪنهن نظريي سان ڳنڍي ان 
۾ر مرڪزيت پيدا ڪئي. ٰ 

اياز ڪراچيءَ جي زندگيءَ جي باري ۾ ”ڪراچيءَ جا ڪن” جي عنوان ساڻ 
بيت لکيا آهن, جن ۾ هُن هن شهر جي صنعتي مزاج کي ڇٽيو آهي. پر سندس 
هن شهر جي ماڻهن جي باري ۾ محسوس ڪرڻ جو انداز اُن شهر ۾ جيسُڻ واري 
شاعر جو ہ پر ٻاهران آيل ماڻهوءِ وارو آهي, جنهن چنڊ کي هَن بندر, بگريج, ساڌ 
ٻيلي, سٿين جي آستان ۽ درياھ ۾ سڙه ستوان ڪري ترندڙ ٻيڙين ۽ درياھ جي 
پرينءَ ڀر کجين جي جهگٽن جي پس منظر پر ڏٺو هو. هتي هن چنڊ کي ٻئي منظر 
نامي پر ڏٺو. ڪارخاني جي چمنيءَ مٿان چنڊ چمڪي ماڻهوءِ جي من کي ٿي 
موهيو ۽ انڊر صل ۾ جيڻاپي لاءِ پورهئي جي جَنڊ پورهيت جا هڏا ٿي پيسيا: 


چمنيءَ مٿان چنڊ, موهي ماڻهوءَ هينتڙو, 
سمي پيو سونهڻ سان مل کان ٻاهر مَنڊ, 


۔-2ُْدند2۱7 ًْه 
اندر حجيبّڻ جنڊ, پيهين پورميت هڎڙا. 


اڳي شهرن پر اناج جي 'مَنڊيءَ وانگر جسمن جون' مُنڊيون هونديون هيون. 
جتي شام جو عورتون سينگار ڪري وڪري لاءِ ويهنديون هيون, پر هن شهر ۽ 
جسمر جو وڪرو نو ٿڻئّي., جنسي پورهيو ٿو ٿئي ۽ اهو پورهيو ڪرڻ واريءَ کي 
محنتاڻو ٿو ملي ۽ اها محثت ڪش عورت ڇڪلي جي رنڊي ہن پر ڪال گرل ٿي 


۾ ٍ شيخ اياز - صدين جي صدا 
سڏجي. ۽ ڪنهن آفيس ۾ر ٽيليفون آپريٽر, رب پيشنسٽ, اسٽينوگرافر يا ڪا ٻي 
نوڪري ٿي ڪري. هن جون ننڍيون ڀينرون آهن. جن جي هن کي شادي ڪرائغي 
آهي: ننڍا ڀاثر آهن, جن کي پڙهائڻو آهي. انڪري هو جنس جو پورهيو ٿي 
ڪري. هت جنس مزوري آهي. ڪارربٻار آهي ۽ صنعت آهي. اياز هن شُهر جي 
زندگيءَ جو ڇٽ ٿو ڇٿي. ڊيزل جي دونهين پر چنڊ پيو چمڪي. ۽ رڪشا ۾ 
ويٺل ويشيا گراهڪ جي انتظار ۾ ويٺي آهي ۽ هن شهر جا لين وادي دانشور 
جن ماتوءِ جو ڳاڙهو ڪتاب گهوٽي پي ڇڏيو آهي ۽ چيگويرا پڙهي ويٺا آهن. 
اهي ڌرتيء: جي دک کان بيخبر آهن ۽ ڪافي هائوس ۽ بحث پيا ڪن ۽ مشاعرا 
پيا پڙهن ۽ جنسي پورهيت رڪشا پر ويٺي گراهڪ پئي تاڙي۔ 


*ًَّ 





ڊيزل دونهون بس ٫جو,‏ ڇنڊ, ڪراچيءَ رات, 
رڪشا روڪي ويشيا, ويٺي گاهڪ گهاٹ, 
ڪيني. شاعر, بات, ڪائي ڪوپ. مشاعرو. 


ڪاني گهر ۾ ڪيترا. لينن وادي لوڪ, 
روڙ ڪراچيءَ ڪُنڊَ ھر اردوءَ ھ ڪن بوڪ, 
ها. هو, سڳر لوڪ, ڳاڙها ڳيرو سنڌ ڇا. 


روز پڙهن فيئن, گويريا ۽ ٽراٽسڪي. 
ڳاڙهو پُستڪ پي ويا. ماثو تن جي من. 
پوءِ ب نہ تن جي ڪن. آهون دانهون سنڌ جون. 


هو سڀ لينن واد جي. ڪنن ۾ ڪيٿا. 
هو ڇا ڄاڻن سنڌ جا, آڌيءَ اوسيئڙا, 


تا 


پيڙهين جي پيڙا. ڪوٽ ڪڙا ۽ مارويون. 


ڪاري ناڻي جو ڪاروبار ڪرڻ واري سيٺ جي اڳيان وسڪيءَ جي بوتل 
پئي آهي. سٽو. ريس. ڪوڙا ڪيس, عدالتون, واپارين جا هڪ ٻئي سان وير. دچ 
بازار ۾ ڪار اچي بيهي ٿي ۽ ان مان جنس جو پورهيو ڪرڻ واري پورهيت لهي 
ٿي. جسر جي سودي جي سوديبازي ٿي ٿئي: 


شيخ اياز - صدين جي صدا َ‫ وو 
وسڪيءَ ٫َڃَ‏ گلاس پ۾ر. ڪاري ناڻي ڍير, 
ڪوڙا ڪيس. عدالتون, واپڀارين سان وير. 
وڍيءَ آڇ. انڌير, ڍڍيءَ نوتن ڳوٿريون. 


وسڪي وچ گلاس ڀ۾ر. ڪائي سندر ِ نار, 
آئي هن جي ڪار ۾. ويهي وچ بزار, 
چئبا سو ٻ چار, پنجين سودو ٺاهيو. 


وسڪي 2 گلاس پر سَٿو, ساٽو, ربيس. 
هري ٿو هاتار ۾ بيروباندر ويس. 
بيٺو چئي کيس. ”سوڍا گهرجي. سيٺ جي؟" 


اباز جي پراڻي شاعريءَ ۾ ب صنعتي سوسائٽيءَ جو احساساتي ردعمل ملي 
ٿو. سندس شعري مجموعي ڀنمُور ڀري آڪاس” ۾ سندس ڪراچي جي ٽرام تي 
لکيل نظم آهي. اها ٽرام هن ڇنگهندڙ, انگهندڙ معاشري جي علامت آهي؛ . 


ڪنجهندي ڪنجهندي. آئي ڀٽي تي ٿرام 

سهڪي سهڪي دوتهو نڪتور, چوندو ”اڏام, اڏام"”, 

دهڪي دهڪي چمنيءَ جي دل. کي آيو آرام, 

وئي ويڙهبي جِيڪُن اوندھ ۾ گدلي گدلي شام,. 

بلب بلب تي پتنگ آيا. ٿيو سوجهرو ڄام, 

ڪوڙو ڪانچ جلائيندو ڪيڻُن, خامم محبت څام, 

آهٽ آئي. ڳاهٽ ٿيا. سو گمره گمئام+. 

پئي انگهندي ڪيسين دنيا, چنگهندو پيو عوام؟ 

ڪنجهندي ڪنجهندي. آئي پٽي تي ٽرام. 

منهنجي خيال ۾ طرز احساس ۽ اظهار جي انداز جي لحاظ کان اياز جو هي 
نظم نهايت جديد نظم آهي. هن صنعتي دور ۾ حسن ۽ عشي, شمع ۽ پرواني 
جو مفهومر ۽ محاورو بدلجي ويو آهي. هاڻي ب پتنگ پنهنجي اندر جي آڳ 
اُجهائڻ ۽ پچڻ کي پچائڻ ۽ آڳ مان واقف ٿي ان کي پنهنجي آڳ سان اُجهائڻ لاءِ 


پاڻ ساڙ ڻ لاءِ آتا آهن پر ”ڪوڙرو ڪانچ 9-0 2 محيت, 5 هيءَ 
سوسائٽي نيٺل ڪيسين پ پئي انگهندي ۽ عوام ڪيستاڻ تين پيو ڇنگهندو. 


ابليڪئٽ جيُن سرمائيداراڻي صنعتي سوسائٽيءَ جي لايعنيت کي مذهب 
سان ڳنڍي با معنيٰ بڻايو اياز ان لايعنيت ۽ . بي معنگيءَ کي مارڪسي انتلاب 
سان ڳنڍي ان کي مرڪزيت ۽ معنيٰ ڏني آهي. اياز جي چٽيل سوسائٽيءَ جي ان 
ساري بي معنيٰ منظر نامي مان گورڪي اُڀري ٿو ۽ هن سان هر ڪلام ٿو ٿئي. 


مون کي گهوري گورڪي. ڪئي ڪجه هيُن بات, 
ٻه لين ويا ناد .ڪن اها ات 
ڪي ڪي ڇمڪيا سج جان, ڪٿي ڪاري رات, 
پر جن کاڌي مات, جرڪيا جڳَ جي جيت ۾ر. 
جرڪين جڳ جي جيتَ پر, اهڙي ڪائي بات, 
ڏک وهائي ڏيه سان, تنهنجي ڏکي ڏات, 
”ٻي سڀ جيت ب مات, چارڻ, تنهنجي چنگ جي." 
گورڪي. جي ڳالھ ٻڌي هو . اعلان ٿو ڪري. 


آ؛: اوهان سان آهيان ڏکي اثسائر, 
جيسين ڊهي ڍير ٿئي,. ظالءمر زماٽو, 


ڪونڌر ڪسانو, پيڙهيون پيڙهيل پورهيتو. 


٤4‏ اوهان سان آهيان, راڳي رتو ڇاڻ, 
هي: اوهان ڪاڻ, ٴ مون کي ڪلهي ڪيترو. 
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آءٌِ اوهان سان آهيان, جيسين ٿئي جيت, 
هان هي منهنجا گيت, منهنجو پگهر پورهيو. 


ڌرتي جا داستان ۽ اح جو ايڏاءُ 


اسان جا اهي لوڪ ڪردار جن جي اسان جي ڪلاسڪي شاعرن, خاص ڪري 
ڀٽائيءَ تصوف جي حوالي سان تشريح ڪئي آهي. انهن کي تصوف جي فرير مان 
ڪڍي نئين دور جي فرير پر جڙڻ ڏاڍو ڏکيو آهي, ڇاڪاڻ جو انهن جا مزاج, 
انهن جي سماجياتي صورتحال ۽ سماجي رويا لڳ لاڳاپا. محبت جو تصور ۽ 
انداز. زرعي ۽ جاگيرداڻي سماج وارا هڪا. اسان جو سماج ٻيو سماج آهي. جنهن 
پر ماڻهن جي محسوس ڪرڻ, سماجي لڳ لاڳاپن ۽ روين جو انداز ٻيو آهي. 
مثال طور هن دور جي عورت لاءِ سسٿّي جو محبوب لاءِ برن ۾ر ڀٽڪڻ ويساھ ۾ر 
ايندڙ ڳاله آهي ۽ ائين نوريءَ جي نوڙت ۽ نياز. هڪ جهڙائيءَ واري مٿاڇري 
تي محيت ڪرڻ واري اڄ جي عورت لاءِ تصور کان ٻاهر آهي. ساڳيءَ طرح ليلا 
جو ليلائڻ ۽ جي ليلاثئي تہ لهي تہ پڻ ليلائڻ وارو خيال ۽ تصور سندس سمجهه 
کان مٿاهون آهي. اهي ڪردار ڪنهن ب طرح هن دور جا ٺماڻندا ڪردار ناهن ۽ 
اسانجي دور جي تشريح ڪري نٿا سگهن. باقي انهن ڪردارن جي حوالي سان 
جيڪا شاعري ڪئي وئي آهي ۽ ان شاعريءَ ۾ جن جذبن, احساسن ۽ آدرشن 


جو اظهار ٿيل آهي. انهن جي اسان جي دور ۽ شايد اسان کان پوءِ وارن دورن ۾ 
ب ٣6[681(06‏ آهي ۽ رهندي. 

تصوف جي فڪري تحريڪ کان پوءِ سنڌي ادب ۾ تمام وڏي نفڪري 
تحريڪ ترقي پسند تحريڪ هئي, جنهن سج ڀج ت سنڌي ادب کي مالا مال ڪيو. 
نون فڪر, نين سوچ. اظهار جو ثثرڻ انداز, ڏات سان گڏ ڏان نج ٻولي, 
شاعريءَ جون نج سنڌي صنفون, وائي, ڪافي, بيت, روزاني زندگيءَ مان ورتل 
ڪردار, قومر پرستي, تاريخ ۽ ڪلاسيڪي ادب جو نتُرن شعور, مارڪسي فڪر. 
ترقي پسند تحريڪ جو هڪڙو ناڪاري نٽيجو اهو نڪتو جو اسان ماضي توڙي 
حال جي عروضي ۽ غزل گو شاعريءَ کي رد ڪري ڇڏيو ۽ وڇولي درجي جي 
شاعرن کي ب ترقي پسند ۽ قومپرستيءَ جي تحريڪ ۾ شامل هجڻ جي ڪري 
وڏو شاعر ڪري مڃيو ۽ مجرايو. ٻيو ناڪاري نتيجو اهو نڪتو جو اسان 
ڀٽائيءَ جي وحدة الوجودي عقيدي ۽ فلسفي کي وساري سندس شاعريءَ جي ترقي 
پسند روبين جي حوالي سان تشريح ڪئي. مان پهريان لکي آيو آهيان ت اشاعريءَ 
جا ڪيتراقي تھ هوندا آهن, جيڪي نين دور جي نون تقاضاثن جي حوالي سان 
کلندا آهن, ۽ جيڪا شاعري نين دور جي طرز احساس جو حوالو ن بٹبي آهي. 


.ُ9 شي آياز - صدين جي صدا .َ 
اها زنده رهي ن ٣‏ آهي. ڀٽائيءَ جي شاعري ب انڪري ٿي زنده شاعري 
آهي جو ان ۾ اسان جي دور جو درد ٿو ڌڙڪي. 
اسين مڃون يا نہ مڃون پر اها ڳالهھ پنهنجيءَ جاءِ تي حقيقت آهي ت اسان 
جي ڪلاسيڪي شاعرن, خاص ڪري ڀٽائيءَ اسان جي لوڪ داستانن کي تمثيلي 
رنگ ڏنو آهي. انهن جي ڪردارن, واقعن ۽ منظرتامي کي علامتن طور استعمال 
ڪري پنهنجي وحدة الوجودي عقيدي جي ڳالھ ڪئي آهي. اهڙيءَ طرح ڀٽائي 
جي لوڪ داستانن وارن سُرن جا ٻ مٿاڇرا آهن, هڪ داستان وارو ۽ ٻيو تمثيل 
رارو. تمثيل کي انگريزي ۾ 811680 چوندا آهن ۽ اهو لفظ يوناني ٻولي جي 
لفظ 80:8ع116۾ مان نڪتل آهي. جنهن جي معنيٰ آهي ]011161۱ 1][8ع5]2681. 
ڀٽائيءَ جو سُر سسئُي لوڪ داستان سان گڏوگڏ تمثيل بپ آهي. جنهن ۾ 
ڀٽائيءَ پنهنجي عقيدي جي شاعراڻي ۽ علامتي اُپٽار ڪئي آهي. ڀٽاٿيءَ جي 
سسئُي جيڪو جهنگ جبل لتاڙي ٿي. اهو جهنگ جبل هن جي پنهنجي وجود جو 
جهنگ جِبل آهي. جنهن پر ڀٽڪي ۽ سفر جون صعوبتون سهي هوءِ پنهنجي پاڻ 
کي ڳولهيندي ٿي رهي. پنهونءَ جي علامت پٺيان ڪو ٻيو پنهون لڪل آهي. 
جنهن جا رڳو اشارا ملن ٿا. مثال طور هيءَ بيت 


سرتيون سور پريينءَ جو, رڃن ۾ شامل, 
ڪرهيارو ڪامل, مون کي ڏُک ڏيکاريو. 


سوال آهي تہ سسئڻي پنهونءَ کان وڇڙڻ کان پوءِ وري ڪڏهن ب پنهونءَ سان 
ڪان ملي هئي. پوءِ اهو ڪامل ڪوهيار ڪير هو جيڪو پرينءَ جي ڏک هن کي 
ڏيکارير؟ يا ڀٽائي پاڻ جڏهن سڌوسنُون سسمُيءَ سان هم ڪلابر ٿي کيس چئي 
ٿو تہ جڻي تون سمجهين ٿي ت ڪرهيار آهي اُتي هو ڪونهي. تنهنجو وجود ئي 
اُها رڻڪار آهي. جت هن جو ديرو آهي. ۽ اهو ڪيج وارون پنهون,. جيڪو 
تنهنجي وجود کان ڌار آهي ان ڏي ڀَنڈ ن ڪر جو اهو پنهون تون ڀاڻ آهين: 


ڪونهي اًت ڪرهيار, جت تو ڀوري ڀانڪُيو, 
ٻَنڌ مم ڪر پهاڙ ڏي. وجود ئي وڻڪار, 
ڌاريان ڀانئج ڌار, پڇ پريان ڪر پاڻ تون. 
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۽ پوءِ سسئًي جڏهن پنهنجي پاڻ پر پيهي پنهونءَ کي ٿي ڳولهي, تڏهن هن 
کي پنهنجو عرفان ٿو حاصل ٿئي: 





پيهي جان پاڻ ۾. ڪيم روح رهاڻ, 
تم نُڪو ڏونگر ڏيھه مر نڪا ڪيچين ڪاڻ, 
پتهونڻ ٿيس ڀاڻ, سسئي تان سور هئا. 


لوڪ داستانن کي تمٿيلون بڻائي انهن کي نيون معنائُون ڏيڻ جي ڪري 
شاه جي سَُرن وارا لوڪ داستان سنڌ جي روحانيت جو مظهر ٿي پيا آهن. 

ڀٽائيءَ وانگر اياز ب لوڪ داستانن جا سر لکيا آهن. پر اياز جو اهو دور 
ناڪار وارو ۽ ”ڌرم ڌرمِ جي ڌوڙ اُڏايان, ٿاڙيان پوڻيون پُراڻ" واري شاعريءَ جو 
دور هو. انڪري هن انهن لوڪ داستانن جي ڪردارن جي صوفياڻي تشريح ڪرڻ 
جي بدران انهن جي پنهنجي دور جي آهنجن. ايذائن, تقاضائثن ۽ پنهتجي سوچ ۽ 
فڪري روين جي حوالي سان تشريح ڪئي آهي. هن لاءِ جوينيڪ جسم وڏو سچ 
آهي ۽ ان سچ جي سونهن جي هن شرنگارس واري شاعري ڪئًي آهي. اياز جي 
سسئي پاڻيءَ پر پنهنجو تن ۽ .ڄار پر ڦاٿل تتر ڏسي. پنهجي پاڻ تي هرکي, 
پنهنجي تن تي هٿ ٿي ڦيرائي؛ 

ڄڻ ڪي انگيءَ ڄار پر, تتر ٿا تڙقن, 

ٹيءَ ۾ پاڇو پيو. ڏٺو سنڌ لڱگن, 
ترنيءَ پنهنجي تن هرکِي هٿ گهمائيا. 


4٤‏ ۽ 


ان کان پوءِ اياز مختلف زاوين کان, جدا جدا تشبيهن سان, هن جي جڄوڀن ۽ 
جواني جا زاويا ٿو چٽي. هن جو جوڀن ڄڻ ساريءَ لوءِ تي بادل ڇانڪُجي ويا آهن 
۽ جهڙيالي ٿي وئي آهي. جوڀن جا پهريان ڏينهن ڄڻ سانوڻ جا گهاٽا مينهن. ڄڻ 
ڳڻ ۾ ڦل. ڄڻ گهنگور گهٽائون. 


جوڀن جهڙيالي,. لڳي ساريءَ لوءِ تي. 
هر شيءِ ڄڻ ڪنهن مڌ سان, ٿي وئي مٽوالي, 
لالي نرالي. الهڙ تي اُڀري پئي. 
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جوڀن پهريان ڏينهنڙا. ساوڻ گهاتا مينهن, 
سارا سارا ڏينهن. جهڙ ش لهي جيءَ تان. 
جوڀَن پهريان ڏينهنڙا, گهٽائون گهنگهور, 
مَنَ انوکا مور, ٺچن تن سان ٺا پر. 
هن جو جهڙيالو جوڀن ۽ ميگ ملهار بدن پنهنجي تڪميل لاءِ ڪنهن کي 
ڳولهيندو ٿو رهي. جوڀن جي جهڙيالي مند ۾ بودليون بوندون پيون برسن, من 
۾ مور پيا نچن ۽ ساه پر سارنگ پيا سرجن: 
ڪٿي آن, ڪنهن جاءِ تون؟ اچڻ وارا, آُ 


منهنجو لونءَ لڳابُ ڳولهي توکي ڳج پر. 


ڪٿي آن, ڪنهن جاءِ تون؟ ساجن سج ورن. 


جهڙ ڦڙ جهورَ جهڪور, جوين آگمر ڏينهنڙا, 
جر ٿر بوندون بود پر من ۾ نچن مور, 


اياز لاءِ عورت جو سڀ کان حسين روپ ماء وارو روپ آهي, جڏهن هوءِ ٻار 
کي کير ٿي پياري, ۽ عورت جو اهو روپ من مان هر ڪوجهي ڪامنا کي ڌوئي 
من کي اُجرو ڪري ٿو ڇڏي. 


انگيءَ انگيءَ ٿاروان, ڏوران ڏيک ڏين, 
ٿڻين تڙڪي ٻارڙا. ڍو تي ڍڪ پين. 
مخنان دور نين, هرڪا ڪوجهي ڪامنا. 


ماڻهوءَ ساڻ مڻيا. هن سهشي سنسار کي. 
هونءَ تہ ڦول ڦلارَ پر ناهن ڳاڻ ڳڻيا. 
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پ ...هن“ :53 وڻيا. ٿڻين ابهمر ٻارڙا. 


هي جي مُک٬ًُ‏ مٽول. کڙيا ڪنول گل وانگيان, 
سارا ٿڳڻ ڦول, سَٽ ن تن جي مرڪ جي. 


اڳي عورت جي حسن جو تصور نزاڪت ۽ هار سينگار وارو هو. ڪنول جي 
پنکڙين جهڙو نرم نازڪ بدن هندورن ۾ پيو لڏي, ٻانهيون هندورو پيون لوڏن ۽ 
مورڇل پيون هڅن. گلاب جي گلن جهڙا ويس. جڏهن ڪاڪ جون ڪنواريون چندن 
۾ چڪ ٿيل چوٽا ڪاڪ جي تڙ تي ٿيون ڌوئُن, تڏهن ڀنئور خوشبوئُن تي 
ڀنڇلجي پاڻيء ۾ ٿا اچي پون. 


جنهن تَڑ ڌوڙون ڌون. ڇوٽا چندن چڪ ڪيو, 
اچن ڀُنئرر پنڀوليا. ڀاڻيءَ تنهن پون. 
راول رتو رون ِ ڪو وُ لڳو واسُين. 
اياز جو حسن جو تصور مارڪسيت وارو آهي. حسن سينگار سان نہ پر 
پورهئي سان ٽکري ٿو. سسُيءَ جون ساهيڙيون تڙ تي ڪپڙا ٿيون نيپوڙن ت 
سندن پورهيت ٻانهون ٿيون جرڪن, ڄڻ سندن بت ۾ ڪو سج سمايل آهي. جنهن 
جي روشنيءَ ۾ سندن لگَ لهسجي ويا آهن ۽ سندن پورهيت تن جا هڏا ڄڻ ت 
هيرا ٿي پيا آهن. پورهئي جو ڪومَٽ ن آهي. پگهر پر راسيل بت مان پورهئي 
جي هٻڪار سان عجيب سرور ٿو اچي. پگهر جي ڦڙن جهڙو موتي ملڪ پر 
ڪونهي. بَت مان پورهئي جي پگهر جي خوشبو پځي اچي: 


نيپوڙيندي ڪپڙا. ٻانهون ٻر ٻر ڪن, 
ڄڻ ڪو سج سريير ۾ لهسي منجھه لگن, 
اَها! پورهيت تن, هڏ وڃي هيرا ٿيا. 
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هڏ " وڃي هيرا ٿيا, پورهئي مٿ نت صور, 
ساريءَ رات سرور, پورهيو پگهر واسيو. 


هيءَ جا پگهر واسين, ان جو مور ن مل, 
ڄام انهيءَ ڏي ڄل مهڪ ڇڪي ٿي سنڌ جي. 


اهڙي ڪاي ن ڪيج پر, ڄام انهيءَ ڏي چل, 
هيءَ جا موتيءَ تلَ, پگهر منجه پَسي وئي۔ 


اياز محبت کي بدن جي بدن کي ڀڪار ۽ ماس جو ماس سان ميلاپ ٿو 
سمجهي. پر ساڳئي وقت هن لاءِ محبت روح جو روح سان قول اقرار ‏ آهي. صوفين 
وانگر هو محبت کي ازل کان وڇڙي ويل روحن جي هڪ ٻئي کي ڳولها ۽ ڳولهي 
لهڻ کان پوءِ وارو ميلاپ ٿو سمجهي. سسہُيءَ جو روح پنهونءَ کي ۽ پنهونءَ جو روح 
سسئيَ کي ڳولهيندو ٿو رهي. ڀٽائيءَ جي سستيءَ کي ب پنهونء جي ڪييي ۾ هجڻ 
جو وجدان ٿيو هو ۽ پهاڙ توڙي وڻن هن ڏانهن پنهونءَ جو واس مُڪو هو., بر سارو 

بوءِ ٿيو هو ۽ خوش يون هن کي پنهونءَ جي اڇڻ جا ڏس ڏنا هئًا: 

جڏهن پيئي باس. ڇَپير هوت پنهونءَ جي. 

اديوڻ. آريچن جا. رڻن مُڪا واس, 

آيل. پني آس, پنهون آيو ڪيج ڀر. 


پر سڙو ئي بوءِ ڇپر ڇاٽون مڪيون, 
ٻھه ٻهھه ٿي ڀنيور ۾. هنڌ مڙبئي هوي, 
راڻين وري روءِ,. گكوندر لٿا گوليين. 


ائين اياز جي سسہُيءَ کي ب پنهونءَ جي وجود جو وجدان ٿو ٿئي۔ پنهون هن 
جو سڀنو هو, جيڪو ساڀيان سان سرچي ٿو ۽ هن جي غيرموجودگيءَ ۾ ب هو هر 
هنڌ هن سان ساڻ آهی ۽ ازل کان. هوءَ هن جی سڱيٹڻي آهي. 
اي 
سڀتو آهين سامهوڻ, سرچي ساڀيان سان, 
پنهون مون توکان, پَلَ ن پاسي گهاريو. ِ 


سڱيڻي سندياس, آءٌ ازل کاڻن آهيان, 
آري, تنهنجي آس پ۾ر. ساري عمر پياس, 
تون سدا هڪين سڀرين, پنهون, منهنجي پاس, 
مٺا. مون نہ نراس, گهاريا ڪڏهن ڏينهنڙا. 
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سرتيون, راس وجهو., ڪيچي آيا ڪيج مان, 
ڀيج ڀنيءَ ڀنڀور تي, _بوندڙيون, ‏ برسو, 
اح منهتجو سڀتو, ساڀيان سان سينگاريو. 


سسُي ٻانڀڻ ذات جي هئي. پر ڀيار ماڻهوءَ کي مذهب جي سڀني حدبندين 
کان آجو ڪري ٿو ڇڏي. پيار پاڻ مذهب آهي, ڌرم ۽ ڌرم جو پنٿ آهي, ۽ 


محيوب جو منهن ڄڻ ڪو الهامي گرنٹ. 


پنهون تون ب پنٿ, ڪهڙا پنٿ ڀڇان, پرين؟ 
ناهي ڪوب گرنٿ, مون لہُ تنهنجي منهن جيان. 


اسان جي لوڪ ڪهاڻين جو مزاج جيڪن ت صوفياڻو آهي, انڪري دهريت 
واري ان دور ۾ ب اياز جو لهجو صوفياڻو ٿي ويو آهي. رڻ ۾ رلڻ کان پوءِ 
سسٿيءَ جو پنهونءَ سان عشق وحدة الوجودي ٿي ٿو وڃي: 


هاڻي آ؛ ب تون, لٿو مون تاڻ فامرو, 
تون ئي پنهنجي پنڌ ۽ آهين هوت پنهون, 


له 3 .اه يا پ 
تون ئي پير ڀٿون, تون ٿي ڏونگر ڏورتين۔ 


اسان جي لوڪ داستائن جا هيروز گهڻي ڀاڱي 5516 آهن. اسين هنن 
سان سڌوسنمُون متعارف نٿا ٿيون, پر داستانن جي هيروتنز جي معرفت مٿتعارف 
ٿا ٿيون. پڙهندڙ جي ذهن ٻر پنهونءَ جو جيڪو ڪردار ٿو ٺهي. سو بري ڀنڀڇور کي 
اُڄارڻ واري جو ڪردار آهي. 


100 شيخ اياز - صدين جي صدا 
برو هو ڀنپور, آرياڻيءَ اُجاريو, 
مخورڀرڻ ار بِنگيرن.: جهن ڪياقون :يو 
لاو ساري لوڪ تان, هاڙهي ڌڻيءَ هرر, 
آيو سو اتور, جنهن ڏکيون ڏک ويهاريون. 
پر اياز جي سر سسًي جو پنهون پاڻ پنهنجو تعارف آهي. پنهنجن جذبن جو 
اظهار ڪري پنهنجو ڪردار پاڻ ٿو ڇچٽي. هي اهو پنهون آهي. جنهن ڪيئي 
ڪامٹيون ماڻيون آهن, جنهن کان ڪاب ڪنواري نٿ منهن نٿي موڙي: 
هونءَ تہ ڪيڏيون ڪامڻيون, ماڻيون آهن مون, 
پر سڀتي کان, سسئي,. آتهھ اتوکي _تون. 
مون ايُن ڀاڻيو ڀون. پيرن کان نڪري وئي. 


مون جو ڦيريا هه ڪيئي ڳر ڳري پيا, 
ڪنهن ب ڪنراريءَ نٿ, مون کان منهن نہ موڙيو. 
پنهون ب ڄڻ تہ جڳن کان سسُيءَ کي ڳولهيندو رهيو آهي ۽ هر عورت ۾ 
هن سي کي پئي ڏٺو آهي ۽ پوءِ سسُي کي ڏسي هن پنهنجي پاڻ کي وڃائي. 
پاڻ کي ڳولهي لڌو. ڌوٻين وارو گهاٽ ب هن کي ڏٺل ٿو لڳي. ڪيج پر ب ان 
گهاٽ هن جي ننڊ کسيع هي ۽ نديءَ جو وهڪرو ڄڻ ت هن جي وجود مان وهندو 
هو. هئن ٻنهي ۾ بوند ۽ سپ وارو رشتو آهي. ٻنهي هڪ ٻئي کي ڏٺو تہ بوند 
سڀ کي ۽ سڀ بوند کي سڃاتو. سسئي کي ڏسڻ کان پوءِ هن کي پنهنجي اکين 
تي اعتبار نٿو اچي ۽ هن کي پڪ ڪان ٿي پوي ت هوءِ سڀنو آهي يا ساڀِيان: 
ڄڻ ت جڳن کان جيءَ پر. آهين منهنجي تون, 
توکي ٿي هر هنڌ ۾ر, ڳوليو ٿي ڄڻ مون, 
توسان مليس ڀوڻ, ڀري ڀنگورن: وانگيان. 
سسئي هيءَ سڃاڻ جُڳ جگاندڙ ڳالهڙي. 
جڙجي ويا جِيءَ ۾. اکين جا اهڃاڻ, 
پاڻ ِ وڃائي پاڻ ڀاتمر پنهنجو پاڻ کي. 


ڇا هي ڌوٻي گهاٽ, اڳ ب مون آهي ڏٺو؟ 
ڇا ان منهنجى ڪيڇ مر ڪڻي ننڊ اُڇاٿ؟ 
ڇا هي پاڻيءَ ڀپاٿ, وهيم روز وجود ۾مر؟ 


ڪيڏي پنهجائپ, پوري هن ڀنڀور کي. 
بوند سڃاڻو سڀ, سڀَ سڃاتو بوند کي. 


اکين آٌ ن وسهان, ڪين پوي هيءَ پڪَ؟ 
سسئي ناهي سُمڪ, تون سڀنتو يا ساڀيان؟ 


نوري ڄام تماچيءَ پر ب ڄام نوريءَ جو خواب آهي. هوءَ ب سسئي وانگر 
ڄڻ پنهنجي پرينءَ کي وڃائي ويٺي آهي ۽ وڇڙيل پرينءَ کي ٿي ڳولهي. ٻنهي 
جو ميلاپ ائين اوچتو ناهي ٿيو. ڄام هن جي سا جو سڀنو هو ۽ ان سڀني جي 
ساڀيان لاءِ هوءَ تارن ۽ِ تڪيندي ڪينجهر تي راتڙيون گذاريندي هئي. 


اڳ ۾ ئي مون پر هيو, سما, تڻهئجو سا 


تو سان نڌ ملاي ائين ن آهي اوچتو. 


ڪيڏيون ڪ<ٻپنجهر راتڙيون, تڪيندي تارا, 
تولڪٌُ مون واجهائيو, ڄام, وجهي چارا, 
ڪنهن ڄاتر, پيارا, تون هيُن ايندي اوچتو! 


آيو. آيو,. گندريوڻ, مٿتان نئ وسهو, 


ڪلھ جو منهنجي ساھ ۾٫,‏ سمي جو سڀنو. 
اڄ ساڀيان آسو, اچو, وار ‏ وڇاڻيو. 


هن سر پر ب اياز محبت جو جس لاءِ جسم جي طلب وارو تصور پيش 
ڪيو آهي. پرينءَ لاءِ رڳو من نٿو واجهائي پر سنڌ ب ڀرين جي طلب پر موراکين 
وانگر ٿا تڙڪن ۽ ڦٿڪن ۽ ميلاپ ۾ وجود پر وڍ ٿايون. 


جن مون كندڻ وڊ, وڍيڪُ تن وجود کي. 


جئين موراکيون مند تي. اُڀري ٿيا ڏين, 
تو کي تن سارين, ساجن منهنجا انكتا. 


ڀٽائيءَ جي سَر سهڻيءَ جي سموري منظر نامي پر درياھ دهشت سان ٿو 
وهي ۽ ڪنڌيون ٿو ڪيرائي. سيرَ جو ڪو سنڌو ڪونهي. ٻيڙا ٻار ۾ هيٺ تائين 
هليا ٿا وڃن پر انهن جو پرزو ب پڌرو نٿو ٿئي. درياهي درندا واڪا ڪيو پيا 
ورن. ڪَنن مر اهڙو قهر آهي جو ويَل وري ڪون ٿا ورن. درياھ جو اهو 
دهشتناڪ منظر ۽ سارو سُر تڏهن تمثيل جي صورت اختيار ڪري ٿو وڃي. 
جڏهن سهڻيءَ جا سڀ حيلا ۽ وسيلا ختر ٿا ٿين ۽ هوءَِ ميهار جا سڏ ٿي ٻڌي. 
اياز جي سُر سهڻيءَ پر گهڻي ڀاڱي محبت جي وصل وارين ڪينيٽتن جي چٽسالي 
ٿيل آهي ۔ وصل پر حاصل ٿيندڙ جسماني خوشي, جيڪا محبت ڪرڻ وارن کي 
روحاتي رفعتن سان همڪنار ٿي ڪري. اهڙيءَ طرح هي سُر جسمائي تعلق جي 
روحاني تمٿيل ٿي پيو آهي, جنهن ۾ جسم هڪ ٻئًي پر تحليل ٿي ”هر دوئي 
هيڪ" ٿا ٿي وڃن. اوپرائي ۽ آشنائي اهڙي جو ڀربين هنج ۾ هوندي ب ڄڻ ٻئي 
پار آهي. اوپرو ۽ اجنبي آهي: ڌار آهي تہ دل کي ڌير نہ آهي ۽ اوڏو آهي ت چين 
ن آهي؛ پر پوءِ محبت جِيءَ هن جنسار سان جوڙي ٿي ڇڏي ۽ پيار ڪرڻ وارو ڄڻ 


ت امرتا ٿو ماڻي: 


پرين آ. ٻځي پار. توڙي منهنجيءَ هنج پ۾ر, 
اڃا مون کي اجنبي, لڳي ٿو ميهار, 
ڏير ك توکان ڌار, ڇن َ‪ تنهنجي اوڏڙو. 


ڇا مون پنهنجو پاڻ ۾ توکي سڃاتو؟ 
منهنجو تو سان, سانورا, نهن ننهن جو ناتو, 
مون توکي پاتو, يا مون پڀاتو پاڻ کي. 
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مان وهاڻين, اتي آمر ٿيءُ. 

اڄ ساري سنسار سان, جڙيو منهنجو جيءُ. 
ڌرتي ۽ آڪاس سان, هونمُن نہ ناتو هيءُ 
مون سان پوري پيءُ هيءَ جا رس رهاڻ جي. 


ڀٽائي: وصل جي رات جي پرہ نہ ٿيڻ جي ڳالھ ڪئي آهي. 


ڍول مَ کڻي ٻانهڙي, پره مَ کڻي ڀاند, 
آءٌ پنهنجو ڪاند, لوڪان لڪي راتيان. 


اياز وري وصل جي رات کان پره جي رسي وڃڻ جي ڳالهھ ٿو ڪري. 


هيءَ ريساري رات, چهر جُهر هوا جهنگ جي. 
ڇڙا چنگ, ٻري هييُون, بيهي تن برسات. 
پرين شل پرڀات, رسي وڃي رين سان. 


اياز بنيادي طرح 118815٤‏ شاعر آهي. هو ڪنهن ب ڪيفيت کي بيان ڪرڻ 
لاءِ بيت جي منظر ۾ اهڙا عڪس ٿو ٺاهي, جيڪي بيت ۾ بيان ڪيل ڪيفيت, 
جذبي ۽ احساس جي تاثر کي وڌائين ٿا. سهڻي ۽ ميهار جي ميلاپ واري 
ڪيفيت جو اظهار هن ڪيئي عڪس ٺاهي ڪيو آهي. سهڻيءَ جا وار ميهار جي 
ڇاتيءَ تي وڇايل آهن, اونداهي جهنگ مان هوا جا گهوگهٽ پيا ٻڌجن ۽ ڪنڌيءَ 
تي باهھ پئي ٻري, بت تي هٿ ڦيرڻ سان لونءِ لونءَ مان لاٽ ٿي تڪري ۽ مٿان 
ماڪ ٿي وسي. جنهن سان لاٽ وڌيڪ ٿي جرڪي. باهھ ۾ ڪاٺيون ٿيون ٽڙڪن ۽ 
وني پنهنجي اندر جي لهس کان بيوس آهي. جيُن ذٺڪر جي ڪوري ڪنگريءَ 
کي اماهبو آهي. ائين سهڻيءَ جو ڪورو اندر اُماهجي ويو آهي. 


ڇاتيءَ تي ميهار جي. سههڻيءَ ڇڙيل وار, ِ 
جهر جهر هوا جهنگ جي. اونده انُڏوڪار, 
پَسائي ٿي پيار, ڀر تي دکي _باهڙي. 
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ڪنڌيءَ مٿان با پر, تڙڪن ٿيون ٽتاريون, 
ميهر ڏٺيون سُنڌ جي. اکين ۾ آريون, 
ونيون ويچاريون, اَڄ ن پنهجي وسن پر. 
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تو ڦيريندي هٿڙا, لن لن؛ ڪڍي لاٽ, 
جهوري وڌو جيءَ کي. منهنجي انگن آٿ, 
مٿان وسي ماٽ, ڀور ڏٺو مون ڀاڪرين. 
جئن ڪاڪوريٰ ڪنگري, اُها اُمهائي ڪوئي, 
منهنجو من توئي, ميهر ايسُن اماهيو. 


ميهر تنهنجا هٿ. ڇڪن ساهِ سرير مان, 
مون ۾ يد ڇهاءِ سان, آڌيءَ رات آڪٿ, 
ورمھ ائوکي وٿ., ڇهڻ سان جرڪي پوي. 


جذبن جي اهڙي ولوڙ سان هن جو من اجرو ٿو ٿگي. جسم جي اسراريت کان 
اڳتي هاڻي هن پارَ جي انڌوڪار جي پراسراريت جا سڏ ٿا ٻڌجن. 


سهڻيءَ سوچيو سير پر ڏسي انڌوڪار, 
سهڻيون ڪيئي, مون بنا مرندو ن ميهار, 
ڪاهي ٿو ڪنهن ڪَنَُ ۾. مون کي ڪارونڀار. 
هاءِ , پراهون ڀار, جنهن ۾ چنگ ٻُرڻ پيا. 


ڪيڏو ڏور اسرار کاڻ, آهيان آءٌ اڃان, 


گهڙو پنهنجي گهير تي, أموتي ڇو ن ڀڃان؟ 
هت همُ ڪيئن مڃان, سڏ ٻرن ٿا ساه ر. 
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۽ پوءِ کيس وحدة الوجود واري اها ڪيفيت ٿي حاصل ٿئي, جنهن کي 

ڀٽائيءَ ”هر دوئي هيڪ ٿي" چيو آهي. ميهر جي پيار جو منڊ هن کي پنهنجي 
پاڻ ڏانهڻ ڇَڪي پنهنجي باڻ ضاڻ ندس سخاڻپ ثر ڪراڻ: 


مان ئي آهيان چنڊ, مان ئي پنهنجو پريتڻو, 
ميهر, تنهنجو منڊ, مون کي مون ڏي ٿو ڇڪي. 


ڪاري ڪارونڀار تي. چيه ڪيو ڇهڪار, 
سهڻيءَ سوچيو سير ۾. مان تٿي هان ميهار, 
مان پهچان پار کي, مان ئي پنهنجو پار, 
مرن سان ڀاڻ پرار, تري پيو تار پر. 


ڀٽائي جي سُر مومل راڻو جو ڪينواس تما وسيع آهي. اُن پر ڪيئځي عڪس 
آهن, ڪردار ۽ منظر آهن. جوڳيءَ جو تذڪرو اهڙي ئي اعليٰ شاعراڻي انداز سان 
ڪيل آهي. جهڙو مومل ۽ سندس ڀينرن جو, ڀٽائيءَ جو هي پهريون سر آهي. جنهن 
پر مڙد جي واتان عورتن جو حسن بيان ڪيل آهي. اهو حسن پسي مينڌرو ۽ سندس 
ساٿي سريلنديون ٿا ماڻين ۽ ڪاڪ کي ڪَنڊَ تي ڇڏي. پنهنجو پاڻ کان ب اڳتي 
هليا ٿا ون ۽ پوءِ ٿيو مڙيو ئي مينڌرو” واري ڪيفيت ٿي ٿي وڃي. 


ڪاڪ ڇڏيارن ڪنڊ تي, ياڻان ويا پَڪي. 

لوڏيسُڙين. لطيف چئي. سوڊڄوو ڪيو سهي. 
َر = 

مومل ماڳ رهي, ٿيو مڙوتي ميئڌرو. 


راڻي جي فراق ۾ مومل جي بيتابيءَ ۽ بيچينيءَ جا ڀٽائيءَ ڪيئي عڪس 
ڇٽيا آهن. ڪڏهن وٽ سوريندي تيل ٻري ٿو وڃي تہ ڪڏهن ڪَتيون ڪر ٿيون 
موڙين ۽ پوءِ مايوسيءَ جي اونداهيءَ مان اميد جا ڪرڻا ٿا ڦَٽي پون. مان سدائين 
چوندو آهيان ۽ ڪيٽرن هنڌن تي لکيو ب اٿہ تہ صوفي ۽ انقلابي ڪڏهن ب مايوس 
نت ٿيندا آهن. صوفيءَ کي پڪ هوندي آهي ت هڪ ن هڪ ڏينهن هن جو محبوب 
سان ميلو ٿيندو ۽ انقلابي ب ان اميد ۾ جيڪندو آهي تہ ڪڏهن نہ ڪڏهن اهڙو دور 
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ضرور ايندو, جڏهن عام ماڻهوءَ کان کسيل سندس ماڻ ۽ مرڪون کيس موٽي 
ملندا. انڪري ڀٽائيءَ جي سر ۾ مايوسيءَ جي اوندهيءَ رات پر راڻي جي زهاڻ مان 
آيل ساميءَ جي چوڏهين ماه چنڊ جهڙو سَنهن سهائي ٿو ڪري. 


راڻي جي رهاڻ مان, ڪو آديسي آيو. 
چوڏهينءَ ماه چنڊ جٌن, ڪيو ساميءَ سهائو, 
لٿو اونداهو, جوڳيءَ سنديءَ حوت سان. 


اياز رڳو هڪ ياب ۾ مومل جي وڇوڙي واري ڪينيت بيان ڪئي آهي. 
اهڙي حالت ۾ جڏهن ڪو تمامر وڏو شاعر ڪنهن ڪيفيت ۽ صورتحال کي نهايت 
اعليٰ شاعراڻي انداز ۾ بيان ڪيو هجي ان ڪيفيت ۽ صورتحال کي بيان ڪرڻ 
ٻئي شاعر لاءِ ڏاڍو ڏکيو مرحلو هوندو آهي ۽ هو پنهنجي لهجي جي انفراديت 
تار رکي ت سگهندو آهي۔ پر اياز مومل جي وڇوڙي واري بيچيني بيان ڪندي 
پنهنجي لهجي ۽ انداز جي انفراديت قائر رکي آهي۔ مال طور اوندھ انڌوڪار 
۾ر جڏهن آسمان تي ڪارا ڪڪر ڇائيل آهن. تڏهن ان ڪاري سَنڊ ۾ هڪڙو تارو 
ائين ٿو جرڪي. جيئن سُنڊيءَ ۾ ٽڪا پر پوءِ اهو ب جَهڙ پر لڪي ٿو وڃي ۽ 
اهڙي صورتحال ۾ سڪ ب سهمي ٿي وڃي ۽ مايوسيءَ پر ورتل دل ٿي چوي ت 
”ڪوب ن ايندو ڪاڪ تي.” ٰ 


هو جا منڊيءَ تڪ تارو ڪاري مَنڊَ پر, 
تنهن ب ڪئي آ اوچتو, لڳھ هيٺان لڪ 


سهمي ويندي سڪ., ڪوب ڻ ايندو ڪاڪ تي۔ 


ڪيڏي لمبي رات آ. ڪيڏو انڌوڪار, 
ٽيڙوءَ ڌ ڪو ناھ ڪو, اونئدھ اھ اپار, 
بپ نڪ اُڀار. ڪوب نت ايندو ڪاڪ تي. 


پر پوءِ مايوسيءَ واري ان صورتحال مان اميد جا ڪرڻا ڦٽي ٿا يون 
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مومل, ٻيهر ٻار, سارا ڏيڪًا ڪاڪ جا, 
كپهر ”من . تان. ڪاڻڻن, لاهي هنڌ اُڄار, 
هئي. هان: ن هار, تيٺ ت ايندو ميندرو. 


پيڙا : جي هر پور ۾. رڇي ٿو راڻو, 
سرجي سڀاڻو, نا ڪاريءَ راتٿ مھ 


ايندا ايندا ڪاپڙي. 3 روءُ نت تون, 


ويهي واس ڇڳون. ٻيهر تيل ڦليل سان. 


اياز جي سر ”موکي ۽ مٿارا' 'جا بيت سندس پِيحُڻ ۽ جِيسُڻ, حسن پرستي ۽ پيار 
واري مت جي شاعراڻي تشريح آهن. مٽ ۾ پيل مڌ جيكڻ جو جنسار ۽ سرو سرڄڻهار 
آهي. اکين تي مڌ جا کيپ ٿا چڙهن تہ سارو سنسار سونهن ڀريو ٿو ٿي وڃي. اوندھ 
انڌوڪار پر ڏيًا ٻري ٿا ڀون ۽ ماڻهوء جو پيار وارو پل ڄڻ امرتا ٿو ماڻي. 


مهڪي نڪتو مٽ مان, جيئُڻ جو جئسار, 
سرو سرجڻهار, لن لنءُ؛ ۾ لهڪڻ لڳو. 


وه جي لونءَ لڙات ,٫‏ سونهن ڀريو سئتسار, 
ٿمر تمي, تم ٽم ڏيڪڙا. سارو ڪارونڀار, 
پَلَ كُ ماڻهوءَ ڀيار, امرتا اوڏو ٿيو. 


موکي رڳو مٿي فروش نہ آهي پر پنهنجي پاڻ ۾ حسن ۽ جواني ب آهي۔ 
موکيءَ جي وارن جي چڳ مڌ جي مٿان لڙڪي ت ٻرندڙ مڌ وڌيڪ ٻري پيو. 
موکيءَ جا نيڻ مڌ تي جهڪيا ۽ سندس منهن جو عڪس مڌ مان واجهائڻ لڳو ت 
زندگيءَ جون سڀ شڪايتون ۽ ڪڙا ويڻ وسري ويا: 


جان جو مٿان مڌ جي. لڙڪي موکيءَ لٿ, 
وٽيءَ وه وترو ٻريو,. گهٽڪيو اندر گهٿ. 
ڳاري جنين ڳٽ, جرڪايائون جندڙيون. 
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جڏهن پهتا مڌ جي. مٿان موکيءَ تيڻ, 
اسان سارا ويڻ. وئي وھ وساريا. 


وه مان واجهائڻ لڳو, جڏهن موکيءَ منهن, 
سرتا, موکي سنهن. مون سڀ ويڻ وساريا. 


اياز جي هن سُر پر جيتوڻيڪ موج ۽ مستيءَ جي ڳالھ ڪيل آهي ۽ سڌي 
سنٿّين معنيٰ کان مٿاهين علامتن واري مٿڀري سطح ڪانهي پر ڪٿي ڪٿي ائين 
ٿو لڳي ڄڻ وهُ مليل مڌ جي مستي ڪنهن آدرشن کي ماڻڻ جي مستي آهي ۽ اُن 
مڌ سان مرڻ موت کي بامعنيٰ ٿو بڻائي. ڪٿي وري صوفياڻي محاوري ۾ وجود 
جي وڍن جي ڳالھ ڪيل آهي. 


موت ن تن جي مات. پي جي وه وهاٽيا. 
ڇچمڪيو چوڏهينءَ چنڊ جان, سرو ساري رات, 
وهاڻيءَ پرڀات, متارا مهڪيىي سُئتا. 


اياڻا اُلجهن, ڏسي وڊ وجود جا, 


سر جو ناه سوال. جي ب متًا سي ملهيا. 

سرو سڳنڌيو رهي,. سدا لالتُون لال, 

مٿارڻن مٹثال, معنيٰ ڏيندو موت کي. 

ڀٽائيءَ جي ”سَر گهاتي' ۾ سمنڊ, ڪَن ۽ مانگر مڇ سڀ ماڻهوءَ جي اندر ۽ 

آهن ۽ بري تي بڇ ڪري اندر جي ان مرونءَ کي مارڻ جي سمبالزمم آهي. ان جي 

ڀيٽ ڀر ابياز جو سر گهاتو سنڌ جي موجوده سياسي ۽ سماجي صورتحال جو منظر 

نامو آهي. گهاتڪ ويري گهات ۾ر ويٺو آهي. ساري ڏيهھ ۾ ڏهڪاءُ ۽ ساري ڀونءِ 
تي ويريءَ جو ڀوائتو پاڇو پيل آهي: 
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اونو آڌيءَ رات, جهپ ن آ ڪنهن جيءَ کي. 
سَس پس پر ساڻيھ جي. بُرا. تنهنجي بات, 
گهاتڪ تنهنجي گهات, دهڪو ساري ڏيه ۾ر. 





انگ اگهاڙا ٻارڙا. ڪنڌيءَ تي ڪنين, 
گهاترَ گهر ن آيا, وَهون وايون ڪَُن. 
بِکَ بيشڪ ت بڇڙو ٽول آهي پر جيڪڏهن ڀونءِ ڀَوَ پر ورتل آهي ت اها 
بک کان ب وڌيڪ خراب آهي؛ 


آهي ڀبرو بُک کان, پونءِ مٿان هي ڀُو. 
ڍورن گهرجي هِئو, ماڻهو ڳولهي ماڻهيو. 


ڀونءَ کي ڀَرَ کان آجي ڪرائڻ لاءِ هن ديس جا گهاتو سدائين مانگر مڇن 
سان وڙهندا ۽ ساڻيه لاءِ ساھ ڏيندا رهيا آهن. انهن کي اڃ ۾ ساه ساري ٿو: 


هو جي نديءَ نين, لائون ڏيندي لوڙهيا. 
هو جي مٿا سُچ سان. وڙهندي منهنجا وير 
چت وجهي ٿي چِين, گهاتو تن جي ڳالهڙي. ِ 


اسان سان آهين. هو جى ما ماڳ ڊ 
سدائين ڪاهين. . تن کي ساري ڊونڊيون. 


هو جي ما ماڳ ۾ر. سي ڪن وساريون؟ 
ساڳيا ٿيندا ڪنيڪي, بندر بازاريون, . 
جن پر گذاريون, گهڙيون تن سان گهاتوتُن. 
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انهن ساڻيه تي سا ڏيڻ وارن گهاتوئن جي سار سان نين سگه ٿي ملي 
.-----”"799---- بن سمنڊ جي اڃ مانگر 
مڄ جي ڀو کان آجي نٿي ٿئي, ت تيستاڻئين تين سک سان ناهي سمهڻو ۽ لهوءَ جو لهڻو 
آخر ڇڪائڻو آهي. 


تون ۽ ڪوسي ڪَم, گهاتو, لَځ ٻڏين نٿو؟ 


گهاتو,. اچو گهيڙ تي,. وهون وساري, 
ننڊ ‪ ڪهڙي ون آ, ڌر جيسين ڏاري, 
ار کي 9 موٽي سمهيو. سن سا 


طِ 


جيسين آجي اَڇَ ٿئي, سک ن آ ره 
لهوءَ جو لهڻو, گهاتو, نيك ڇڪائيو. 


مٿي نانھ ميار, جاڙ تہ سهه تون جيگري, 
جان تون ساه سريير پر, ڪر ويريءَ تي وار, 
تيسين ڪوھ ثرار, جيسين جاير جوءِ ۾ر. 


اياز پاڻ اهڙو گهاتو هو, جيڪو ساري زندگي پنهنجي شاعريءَ سان ديس 
جي دشمن مانگر مچ سان وڙهندو رهيو. ان ويڙھ ۾ هن جون ڇتيون ڇيهون 
ٿيون ۽ رچ ڇڄي پيا, پر پوءِ ب هن جي هانء هار نہ مڃي ۽ جڏهن ڏٺائين تہ ٻيو 
ڪو گهاتو گهيڙ ۾ نٿو گهڙي. تڏهن چياگين مان ئي گهڙان گهيڙ ۾: 


ماريندي هن مچ کي. اڇا وار ڪيام, 
ڇتيون ڇيهون ٿي ويون. ڇڄي رڇ پيام, 
وڙهندي ورهي ٿيام, اچي وار اڇا ٿيا 


سانجهيءَ وير سمونڊ تي. رتا راثن رنگ, 
وڙهندي ويريءَ سان ٿڪا. الا, منهنجا انگ, 
هو آس آمنگ, ت سا سگھ سرير پ۾ر. 


انسان جي عظمت جو هڪڙو اهجاڻ اهو ب آهي ت هو ن رڳو پنهنجي پاڻ 
کي پر سڀني انسانن کي مانگر مج جهڙن ماڻهن ۽ ماڻهپي جي ويرين کان آڄو 
رکڻ ٿو چاهي. ازل کان ڪون ڪو مورڙو مانگر مج کي مارڻ لاءِ ساڻس مهاڏو 
اٽڪائي بيٺو آهي ۽ هو سمنڊ جي اَڃ تان هر اون کي ختر ڪرڻ ٿو چاهي: 


سدا پيا ساماڻيا. ماڻهوءَ ڪارڻ مچ. 


سدا گهاتو رڪ آڻيندا اوڙاه ھ. 


مانگر سامهون مورڙو, ازل کان آهي. 
اڄ تاڻين انسان جي. وبلاهم کٽي ناهي, 
چڱو جو چاهي, اوني ينا اَچَّ کي. 


سُر ليلا پر اياز هار ۽ چنيسر مان هار جي چونڊ ڪرڻ واري ليلا جي عمل 
جي وجوديت (6:15161:)1811510) جي حوالي سان تشريح ڪئي آهي. سارتري 
جيڪو دهريت واري وجوديت جو اڳواڻ هو, تنهن جو چوڻ هو ت ماڻهوءَ جي 
زندگيءَ (وجود) جو سانجو ڪنهن ٻاهرين طاقت جو اڳواٽ جوڙيل نت آهي. پر 
ماڻهو پنهنجي عمل سان اهو سانچو پاڻ ٺاهيندو آهي. ماڻهو پنهنجي عمل لاءِ 
آزاد آهي. هو جڏهن ڪنهن عمل جي چونڊ ڪندو آهي. تڏهن ان عمل کي هو نہ 
رڳو پنهنجن لاءِ پر سڀني انسانن لاءِ بهٹر ۽ صحيح سمجهندو آهي. انڪري ان 
عمل جي هن تي پنهتجي ۽ سڀني انسانن جي ذميواري هوندي آهي. جيڪي 
ماڻهو دهريا آهن ۽ خدا کي نٿا مڃن اهي ب ڪن تصورن ۽ معروضي قدرن کي 
دائمي مجن ٿا. پر جيڪڏهن خدا ڪونهي ت پوءِ اهي تصور ۽ قدر داثمي ٿي نٿا 
سگهن. خدا کان انڪار اڻهن قدرڻ ۽ تصور ن جي داگمي هچڻ کاڻ انڪار آهي. 
جيىُن مان پنهنجي عمل: جي چونڊ ۽ عمل ڪرڻ سان پنهنجي پاڻ کي. جيڪي 
مان آهيان اهو ٺاهيان ٿو, ائين مان پنهنجي عمل ۽ عمل جي چونڊ سان قدر ب 


مقرر ڪيان ٿو. اهڙيءَ طرح مان پنهنجي عمل جو پنهنجي لاءِ ۽ سڀئني انساتن لاءِ 
ذميوار آهيان. اياز وجوديت جي ان نظربي جي حوالي سان ليلا جي هار چونڊڻ 
واري عمل جي تشريح ڪئي آهي. 

جو ‏ چاهين سو چونڍ, مڻيو توڙي ماڳ, 

ڀوري, تنهنجو ڀاڳ. آهي تنهنجي وس پ۾ر۔ 


وجوديت مطابق ماڻهوءَ کي چونڊ جي ايذاءِ مان لنگهڻو پوندو آهي. 


هرک ٻنهي تي هارئين, اهڙو ترڳ ن ڪو, 


ور سو ماڻهو جو هجي. اُڻ تڻ کان آجو, 
هان, هي آھ مڻيو. هان, هوءَ سيج سهاڳ جي۔ 


ار کي آڏو ٿڦري, سگهي ٿو اتسان, 
آهي ماڻهوءِ وس ۾ر. ازل کان امڪان, 
ليلا: سو نادان, جيڪو لکيو لوڙي. 


ماڻهو جيڪڏهن ڪا غلط چونڊ ڪري ٿو تہ ان جو نتيجو هن کي ٿي ڀوڳڻو 
ڀوي ٿو, ان کان هن کي ڪوب بچائي نٿو سگهي. اياز صحيح ۽ غلط جي چونڊ 
کي ريت ۽ ڪريت ٿو سڏي. ڪريت ڪڏهن ب پنهنجو پاڻ نٿي ميسارجي. ان جي 
نٿيجي جو ايذاء بهرحال سهڻو ٿيو پوي: 


ليلا, ڪاب ڪريت, پاڻ نٿي ميسارجي. 
هاڻي جهوري جندڙي. چنيسر کي جيٿ, 


پَل جي جوئي ڀريت, ڪيڏو جنجل جيءَ جو. 


ليلا, ڪوتروءَ ڪچج, پرک پرينءَ جي ڀريت جي. 
ڪوڙ منجهاران سچ. پاتو ڪنهن نہ ڪريت سان. 
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ليلا ڪنهن بپ ڪَريت سان: ريت نہ ٿي چوکي. 
اڳي کان اوکي. جاڙَ پرائي جندڙيءَ! 


هن سُر ڀر ابياز غمر ۽ ڏک جو جيڪو تصور پيش ڪيو آهي. اهو صوفين 
وارو آهي. صوفين واري غم جي تصور کي ڀٽائيءَ باقاعدي فلسني جي شڪل 
ڏني. سسُيءَ جو اندر سورن سان اُجرو ٿو ٿئي ۽ هوءِ پنهنجو پاڻ کي ٿي پسي. 
مومل کي راڻي جي وڇوڙي جو غم ايڏيون رفعتون ٿو بخشي جو هن کي هر 
طرف مينڌرو ٿو نظر اچي. اياز جي ليلا ب جڏهن پيڙا ۽ غم سان روشناس ٿي 
ٿئي. تڏهن سون وانگر جرڪي ٿي پوي. مڻئي تي موهجي هوءَ جيڪو ڏک پرائي 
ٿي. اهو هن ۾ چنيسر جي ساٿ جي صحيح سجاڻ ٿو پيدا ڪري ۽ ڪوُنروءَ جي 
ڪري هوءِ پنهنجي پاڻ کي ٿي سڃاڻي: 


هيءَ جا جرڪي سون جان, پيڙا منجه پئي. 
ساڳي ليلا ناهھ, ڙي, ڪٿي هوءِ هئي؟ 
هرکي ڪالھ وئي, جيڪا ڪوئروءِ ڪَچّ تي۔ 


مٹئي تي جو موهجي, ڏک پرايو تو, 
تنهنجي لاءِ چكو هيو., مان ائن ڀانيان ٿو, 
هونءَ چنيسر جو, ساٿ سڃاڻين ڪين ها. 


ڪوُنروءِ بتان ڪان, ليلا ليلا ٿي سگهي. 
ڏکيءَ پاتا ڏان, پاند جهلي پڇتاو جو. 


14 شيخ اياز - صدين جي صدا 
مارئي سنڌ جي سيتا آهي پر ڏٺو وڃي ت مارئيءَ جو ڪردار سيتا جي 
ڪردار کان وڌيڪ گهڻ ۔ رخو ۽ وڌيڪ پهلودار آهي. سيتا رڳو هندستاني عورت 
جي سَت ۽ پڻي ورتا جي علامت آهي, جڏهن ت مارئي انهن ٻنهي ڳڻن سان 
گڏوگڏ وطن پرستي. پنهنجي ديس واسين سان بي پناھ محبت ۽ اڏول عزم جي 
علامت پڻ آهي. ڀٽائيءَ هن جي ڪردار کي هڪ ٻيو رخ ب ڏنو آهي ۽ سندس 
ڪردار جي وحدة الوجودي نظريي جي حوالي سان تشريح ڪځي آهي. اسان جي 
هن نين دور ۾ سنڌ جي شاعرن ۽ اديبن وري سندس ڪردار جي جديد 
قومپرستي جي حوالي سان تشريح ڪئي ۽ مارئي اڄ جي دور جي سنڌ آهي. 
جيڪا جنجيرن ۾ ڄڪڙيل آهي ۽ جيڪا آزاديءَ لاءِ پئي پاڻ پتوڙي. ڀٽائيءَ 
پنهنجي سر مارئي پر ٿر جي وثن ٽشن. پکين پهن, ڍنڍن ڍورن, مندن جي رنگن. ٿر 
واسين جي ڏکن ڏولاون, ريتن ۽ رسمن جا منظر ڇٿي انهن جي مٿان مارتئيءَ جي 
قيد ۽ بند جي صعوبتن ۽ ۽ سهي ن سگهڻ جهڙا سور سهي سگهڻ واري سندس 
سهپ, هن جي عصمت ڀروري, وطن پرستيءَ کي اهڙيءَ طرح چٿيو آهي جو ت 
ڀٽاتيءَ کان اڳ ڪنهن شاعر مارئي لاءِ ايڏي وڏي شاعري ڪي آهي ۽ ن شاييد 
آئيندي ڪو ڪري سگهندو. پر ان هوندي ۾ شاعر ان سدا حيات ڪردار کي 
علامت طور پنهنجي شاعريءَ ۾ ڪتب آڻيندا پئځي رهيا آهن. اياز پنهنجي اوائلي 
قوميرستيءَ واري شاعريءَ ۾ مارثيءَ کي سنڌ جي نياڻهيبن ڻين جي علامت طور 
اسٽتعمال ڪير. 


اگ ڀٽاڻي گهرٽر سنڌڙي اس ترتي سڌي, 
مرن پڀيون مارويون, قابو آهن ڪوٽ, 
اڃ ت تنهنجي اوٽ, ڏاڍن کي ڏاري رجهون. 


۽ پوءِ جڏهن هن جي شاعريءَ جون پاڙون سنڌ جي پاتال تائين پهڻيون. 
تڏهن هن ”سر مارئي" لکيو ۽ مارئيءَ جي ڪردار جيٰ جديد قومپرسٹيءَ: جنهن پر َ 
ٴ وطن لاءِ محبت سان گڏ وطن ۽ وطن واسين تا ڏاڍاين ڪرڻ وارن لاءِ ڪاوڙ ۽ 
ڇڙ ۾ هوندي آهي. جي حوالي سان تشريح ڪئي. مارئيءَ جي دل ۾ ملير جي 
مت اگ بت ڪي آجپي جي آرزو ب آهي۔ 


گندي ۽ گراه, ماڳ ب آهي ماڻهئين, 
پوءِ ب تن جو ساه, آزاديءَ بن اوپرو. 


۽ پوءِ اها آرڙو سوال بنجي سامهون ٿي اچي: 


” 4! 


اکين اوٽَ سوال, اُڀريو ڪوقي أُ 


ڪڏهن ايندو اوچتو, ڀٽن منجه ڀونچال, 
هيسُن اسان جو حال, ڪيٿين رهندو ڪوٽ پر. 
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۽ اهو سوال اڻ ڳالھ جي بشارت ٿو بٿجي ت ڀٽن ۾ ڀونچال ضرور ايندو ۽ 
اوچتو ايندو. هي ظلمر ۽ زئجير رڳو چار ڏهاڙا آهن. 


ڀٽن ۾ ڀونچال. اچڻو آهي اوچتي. 
سدا رهندو, سومرا, هيئُن تہ منهنجو حال, 
توهي خام خيال, ”سوگهيون آهن سنگهرون.” 
ترڻ ڀاڻتيڻ تر سرمرا, سدا رهنديڻ توڻ, 
ڪڙا ڏيئي ڪوٽ کي. نِيَرَ وجهي مُون: 
ڀيرن هيلان ڀون. ڇچار ڏهاڙا ڏاو کي. 


نيءَ جي مارئيءَ جو ڪوٽ پر اڇڻ ئي مارئي:َ لاءِ ميهڻو آهي۔. محل ۾ 
اچڻ سان هن جو منهن ميرو ٿي پيو. جڏهن ت هن کي اُتي وڃڻو هو جتي هل 
ناهي حسن ريءَ پر اياز جي مارتيءَ کي محل پر ب حياءَ جو ھَسن پاتل آهي ۽ 
ٻاجه سان ٻھه ٻه ٿي ڪري. ڪوٽ پر اچڻ کان پوءِ ب سندس منهن ميرو ناهي 
ٿيو. پر ايڏو پرنور ٿي پيو آهي جو هوءِ منهن مٿي ٿي ڪري ت سج لڄي ٿو ٿئي 
سورن سان هن جي سونهن وڌيڪ ٽڙي پئي آهي. 


يون ڀائن ڳه, مون تي هَسُ حياءَ جو, 
آءٌ سدا ٻه ٻه, ڪيان پنهنجي ٻاجه سان. 





116 وي 
ٍ لالون لڏايانن, آٌِ نت سر تي, سومرا, 
سونهن اساڻ جي سادگي. پنڙا ذ پايان 
منهن مٿي چايان, سامهون سج لڄي ٿئي. 
ٽڙي ڪاريءَ اُس, سورج مُکي جين. 
ۇُکَ ڏسي مان تيُن, سرسي ٿيان سونهن پر 


هن کي پنهنجي عصمت پروريءَ تي ايڏو ت ويساهھ آهي جو هوءِ ڄڻ ت 


ڪوجهي ڪندو ڪير, مون کي ملڪ ملير پر؟ 
اُتي گاه ٿڻي پيو. جت مون ڌزيو پير. 


اياز جا مارو بي وس. هيڻا ۽ ويچارا نن آهن, پر هئن جون ڀڳون ڄڻ 
ڪڪرن جا ڪَر ۽ سندن ڳاڙهن ڳتن وارين ڪهاڙين جا قَرَ سج پر ٿا چمڪن, 
اهي ڪهوءَ ڏار جهڙا ملير جا مڙس هڪ ن هڪ ڏينهن سومري جي ڪوٽ تي 
ڪاهي ايندا ۽ مارئيءَ کي آزادي ڏياريندا. پوءِ روئڻ ۽ پار ڪڍڻ ڇا لاءِ؟ِ . 


جن هو ڪڪر ڪَن ڀڳون تيُن پنوهارتئين, 
ڳاڙها ڳڻُ ڪهاڙئين سځَ روپهرا اٿ 
اَجهو مون اوڍر, دوله منهنجي ديس ڄا . 


آ ن ڏسي اُڀُّ ڏي. پٽي ڪيان پار. 


سگهارا سنگهار, توڙيندا مون سنگهرون. 


ڳهليون قسمت ڳالهڙيون, هي سڀ تنهن جا ڏاة, 

نت ڏسي اُڀ ڏي, ڍُرڪي ڪڍان ياه, 
تا ُاص ص‫ . 

هي منهنجي آدِ, سگهھ سنگهارن, سومرا. 


نت نبنت 
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تنهنجا ڇاري, سومرا, جو ڪجه لوڪَ چون, 
منهنجا مارو مارثي, مور ن ڪوجهي ڪن, 
منهن مان سَنل بکن. ٿا ڪي سورج سَچ جا. 





اياز جو ڪمال اهو آهي ت هن هر لوڪ ڪردار کي الڳ انفراديت ڏئي آهي. 
اياز جي مارئي پنهنجي سرتين جا ڳُڻ ٿي بيان ڪري ت هن جو لهجو ۽ محاورو 
منفرد آهي. هن جي سرتين جي سونهن ڄڻ وچ جي رَنڪ. کلي کيڪارن ت 
اونداهي اُجاري ڇڏين. هنن جون نٿ نموريون تارن وانگر ٿيون جرڪن: 


نڪ وڄن جي جيمُن , تن مون جيڏيون جوءِ ۾ 
پائي نڪرن ڀولڪا, پهر پيازيءَ سينءَ, 
.ان ڪين پكو پاڙيچن سين؟ 


کلي کيڪارڻ لڳن, جيڏيون منهنجون جٹ, 
اوندھ اُجاري ڇڏي, ڏيئي جهڙي ڏٿ, 
پنوهارين  <‏ برت, مون ريءَ سڪا هينتڙا. 


تارن جِمّن ٽمڪن, تن جون نٿ سموريون, 
پڀرٽ ڀريندي جهول پر. ٻانهون ٻه ٻھ ڪن, 
جلوي جهڙپ جهين. پرديسي پانڌيڪًڙا. 


جيُن صوفي پنهنجي محبوب جي محبت پر آخر ڪار محبوب پر جذب ٿي 
ان سان ملي هڪ ٿي ويندو آهي., تيُن مارئي ٿر جي محبت پر ٿر سان ملي هڪ 
ٿي وئي آهي. 
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آءٌ امرتا آهيان,. جيسيڻ آھ ملير. 
الا! منهنجي جيءَ تي. زور وڌو زئجير, 
منهنجي وٽيءَ کي وه ملايو ٿو, سومرا. 


هيءَ وطن پرستيءَ جي وحدةه الوجوديبت آهي۔ 


'1106 146801168 011 
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0 جي ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي ڪتاب لکيو. 
0 واري ڏهاڪي ۾ر وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ نَسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس, لُڙهندڙ, ڪَڙهندڙ, ڪُڙهند, ٻَرندڙ, 
چُرندڙق, ڪِرَندڙ, اوسيڪڙو ڪَندڌڙ, ڀاڙي. کاڻو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ 
وِڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان 
”پڑهندڙ“ نسل جا ڳولاتو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان کڻي ڪمپيرُٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن پر برقي ڪتاب يعنيل 6060165-۾ ناهي ورهائڻ جي 
وسيلي پڑڙهندڙ نسل کي وَڌ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سَهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي آٌڻَ جي اسَ رکون ٿا. 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ نہ آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڑي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪَوڙو آهي. ن ئي وري پََنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 
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‫ِ 3 * ُ 4]. |+ -بپھو. * 4# ٿو‎ ٣ 
اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختّلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي تئي‎ 
وقت اُداس ۽ پڑهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڑڙهندق, سُست ۽ پڙهندڙيا وڙهندڙ ۽‎ 
1 = 9 ۽ # ما يڻ ۽‎ ًٍَ٬ »۽‎ 343 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن پرپَنَ ڪا خُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب‎ 
آهي.‎ [11011816 )0]1080 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سَهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي ت ڪي ڪر آُچرتي بنيادڻ تي پ ٿِين. اهاؤي 
حالت پر پَځَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 00 (هڻدا پَئَن پاران ڪتابن کي ڊجيٽائيز 011126 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن گي ڊڄينائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 01501001101 
۽ د. ٳ* يٍ َ‫ 4 * 
جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 
“ ِ‫ ح ”هه َ : : 
تہ ڀلي ڪمائي. رُڳو پَٽَن سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 


پََن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَؤِ 
ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکَڪَن: ڇپائيندڙن ۽ ڇاپيندڙن کي 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوٽَ کي نن مڃن. 
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شيخ آيازَ علم, ڄاٿَ, سمجهّ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ, بيتَ, سِسٿ, پُڪارَ سان 
پئ 2 ٌ * _- ِ‫ َ‪ ڪھ 
نٽبيه ديندي انهن سڀني کي بَمن. گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 
ِّ٬ 9 77 = 4...‏ 7 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن. جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
6 . 9 نت رن ٍ ٌ ۽ 
جن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ر٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَنج ھر پهاڙ ڇَپن ٿا: 
ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن, اڄڪله نيلا ...ا“ آهن: 
گيٽ پي ڇڻ گوريلا آهڻ .... 


هي بي اُٿي, هي بَمر- گولو, 

جيڪي ب کڻين. جيڪي ب كڻين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ, هي بيٽُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِڻ ۾ رات ڪَيا راڙا: تنهن هَڌ ۽ چَرَ جو ساٿي آ ۔ 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاځ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ ”هاڻي ويڙھہ ۽ 
َ 1 َء ها اي # ٤‏ 
عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو“ نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پََن جو پڑڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون 0011016 اڻڄاڻن ۽ نادانن جي هٿن ۾ رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي. تاريخي, سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهتر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پڙهندڙ ٿسّل ڇا پَنَ سڀئي کي وو الاءِ ۽ ڪيتشڻ جهڑڻ سرالڻ کي 
هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق. پر فرض ۽ اڻٽر گهرح 0969014501# 
16065500 سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تاين پهچاتڻ 


جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڑهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
“ ۽ َ 4[ 4 يب ج ڀٍْ 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي ۾ر ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ “ُ‫ ٻ+“ “ُ‫ ٴ*‫ ٻ+“* “ُ‫ *# «* 
ڳاڙها توڙي نيرا ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو تہ ”منهنجا ڀاءُ 


“ 7 2+ ين ٿر ..اڈ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
- اياز (ڪلهي پاتم ڪينرو) 
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